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RESUMO

Jodo Batista Vilanova Artigas, arquiteto curitibano, possui grande parte de suas obras realizadas em S&o Paulo. E considerado um dos mais
brilhantes arquitetos do modernismo brasileiro. Assinalado como o principal nome da Escola Brutalista Paulista de Arquitetura. Também citado
como excelente docente, militante e idealista. Lutou a favor da arquitetura para todos e da nova configuragdo do Curso de Arquitetura e
Urbanismo. Apresenta em seu curriculo projetos das mais diversas escalas, desde residéncias, escolas a estadios de futebol. Por essa razdo, se
propds analises que buscam averiguar quatro obras residenciais do arquiteto: a Casinha (1942), a Residéncia Bettega (1953), a Residéncia
Berquéd (1966) e a Residéncia Niclewicz (1978). Objetiva-se compreender a evolugdo na linha de producdo do mesmo. Fundamentou-se o
estudo no livro “A analise da arquitetura”, Simon Unwin e na dissertagdo de mestrado de Claudia de Asevedo Bukowski (2008) chamada
“Arquitetura brasileira contemporanea: um panorama da atualidade a partir do estudo de residéncias em Curitiba”. Destarte, se considerou
varios fatores que influenciaram na evolucdo da producéo do arquiteto, tais como sua vida pessoal, politica, desenvolvimento tecnolégico, bem
como, as ideias de colegas da referida profissao.

PALAVRAS-CHAVE: arquitetura. Casinha. Residéncia Bettega. Residéncia Berqué. Residéncia Niclewicz.

ARTIGAS’ RESIDENCES: AN ANALYSIS OF THE ARCHITECT’S EVOLUTION OF HIS
ARCHITECTURAL PRODUCTIN

ABSTRACT

Jodo Batista Vilanova Artigas, Curitibian architect, has most of his works held and developed in Sdo Paulo. He is considered one of the most
brilliant architects of the Brazilian Modernism. He is marked as the main name of the ‘Escola Paulista Brutalista of Architecture’. He is also
quoted as an excellent teacher, activist and idealist. He struggled in favor of architecture for anyone and the new configuration of Architecture
and Urban Planning Course. He presents his résumé projects of several scales, from homes, schools to soccer stadiums. For that reason, we
proposed analysing four of his architecture works of residences: the House (1942), the Bettega Residence (1953), the Berqué Residence (1966)
and the Niclewicz Residence (1978). The goal is to bring out and to understand the evolution in his production line. The study was based on
the book: "The analysis of the architecture,” Simon Unwin and Claudia Asevedo Bukowski’s dissertation (2008) called "Brazilian
contemporary architecture: an overview of current from the residences of study in Curitiba". Thus, we considered several factors that influenced
the architect’s evolution of the production, such as his personal life, politics, technological development, as well as the professional colleagues
ideas.

PALAVRAS CHAVE EM LINGUA ESTRANGEIRA: Architecture. Casinha. Bettega House. Berqué House. Niclewicz House.
1. INTRODUCAO

O estudo aqui exposto faz parte da construcéo do Trabalho de Conclusdo de Curso: Defesa, do Curso de
Arquitetura e Urbanismo do Centro Universitario da Fundagéo Assis Gurgacz — FAG, do ano de 2016. Trata-se de
uma série de andlises dos trabalhos do arquiteto Jodo Batista Vilanova Artigas. Assim, a presente producdo
académica se fundamenta dentro do Grupo de Estudos e Discussfes de Arquitetura e Urbanismo — GUEDAU.

O projeto visa o estudo detalhado do trabalho de Vilanova Artigas, quanto a sua produgao arquitetdnica,
com o foco voltado a casas idealizadas por ele no decorrer do século XX. Para isso, foi definida uma obra por
década para avaliacdo, descricdo e andlise tornando possivel o relacionamento entre os seus ideais e 0 Viés
arquitetdnico do artista.

Este estudo delimitard, a fim de compreender, a evolugdo do profissional acima citado como tema,
considerando sua producdo arquitetdnica, especificamente a residencial através da apresentacdo de determinadas
casas que 0 mesmo projetou em seu periodo de atividade.

Vilanova Artigas, conhecido devido a sua intelectualidade e militancia no Partido Comunista - PC, o qual
fundamenta seu pensamento vanguardista, notério em seus projetos (BASTOS; ZEIN, 2011), é visto com uma
personalidade substancial para a criacdo da identidade arquitetnica brasileira, circunstancia que torna oportuna a
elaboracdo de uma pesquisa a respeito do mesmo.

Ao longo de sua carreira Vilanova Artigas elaborou uma gama de projetos, afirma Oliveira (2003),
inclusive de residéncias. Uma vez que projetos residenciais sdo recorrentes na vida profissional de um arquiteto é
possivel notar com clareza de que maneira ocorre a evolucdo em questdo. Destarte, durante seu periodo de atuacao,
de que forma essa transformacéo projetual é evidenciada?
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Pondera-se que a produgdo arquitetdnica deste se manteve em constante desenvolvimento. S&o notadas
caracteristicas singulares em cada periodo de trabalho do arquiteto assim como a influéncia recebida de outros
profissionais desta area, 0s materiais utilizados na época, bem como os préprios valores ideolégicos do mesmo.

Para plena composicdo desta pesquisa, foi elaborado um projeto de estudo, cujo resultado apresentara
informacdes e andlises referentes a quatro residéncias significativas, separadas por décadas, projetadas por tal
profissional. Para isso, foram idealizados os seguintes objetivos especificos: a) analise da implantacédo das obras
em seus respectivos terrenos; b) analise da concepgdo espacial; c) analise das formas volumétricas; d) analise
estrutural; €) analise dos partidos arquitetdnicos; f) analise dos materiais; g) linha de evolugdo da producao
arquitetonica de Vilanova Artigas.

Segundo Unwin (2013) a origem da palavra “analise” é grega, significando “decompor” ou “soltar”.
Quando algo é analisado, 0 mesmo passa por um processo em que seus componentes sao decompostos, soltos e
expostos, com a finalidade de identifica-los. Esse método é proposto com a intengdo de “entender seus
componentes e funcionamentos fundamentais para assimilar e adquirir seus poderes™, ou seja, busca ofertar a
compreensdo do objeto de estudo para o desenvolvimento de uma rede de ideias. Seguindo esse pressuposto, a
proposta de analise de quatro obras do arquiteto Vilanova Artigas, conhecidas pelas denominacgdes de Casinha
(1942), Residéncia Bettega (1953), Residéncia Berqud (1969) e Residéncia Niclewicz (1978), coloca-as como
objeto de um estudo que ira culminar em um resultado onde o entendimento das obras sera claro e consistente. A
partir deste sera possivel apresentar as caracteristicas da evolucdo da producéo arquiteténica tdo desejada.

Fundamentada na obra de Lakatos e Marconi (2001), a metodologia de pesquisa é embasada na revisdo
bibliografica de informacdes retiradas de livros, revistas, documentarios e websites, dados estes que servirdo de
suporte para a correta execucédo das analises desenvolvidas previamente com base nos textos de Branddo (1999),
Colin (2000) e Zevi (1996), apos a leitura de diferentes textos, que apresentam analises de obras arquitetonicas,
como o livro “A analise da arquitetura”, de Simon Unwin, e a dissertagdo de mestrado intitulada “Arquitetura
brasileira contemporanea: um panorama da atualidade a partir do estudo de residéncias em Curitiba”, de Claudia
de Asevedo Bukowski. Além disso, para o melhor desenvolvimento da pesquisa, foi realizada uma visita de campo
as obras localizadas em Curitiba (Residéncia Bettega e Niclewicz), tendo em vista que esta ira contribuir na
interpretacdo e oportunizar a realizacdo de uma analise mais efetiva e completa.

2. METODOLOGIA

No livro “A analise da arquitetura”, Simon Unwin (2013) realiza uma série de estudos de caso a fim de
elucidar a metodologia por ele desenvolvida do decorrer do livro. Sua proposta visa explorar as semelhancas
arquitetdnicas encontradas em obras que aparentemente ndo possuem semelhanca alguma, buscando comprovar
que, até determinado ponto, existe ‘“uma linguagem comum” fundamentando as diferencas superficiais e
igualdades inerentes da arquitetura. Além disso, o autor afirma que a producéo de anélises é oportuna para 0s
arquitetos que possam ler as mesmas, uma vez que

[...] os arquitetos usaram suas proéprias analises, de edificios que encontraram ou estudaram, para embasar
seus projetos proprios. Isso sustenta a afirmativa [...] de que todos os arquitetos podem se beneficiar
(aumentando sua versatilidade e fluéncia na “linguagem comum” da arquitetura) a partir da anélise de obras
alheias, especialmente por meio do desenho. (UNWIN, 2013, p. 219)

Enquanto isso, Claudia de Asevedo Bukowski (2008) apresenta em “Arquitetura brasileira contemporanea:
um panorama da atualidade a partir do estudo de residéncias em Curitiba” uma série de analises sobre residéncias
de Curitiba, Pr., construidas ap6s o ano de 2000. A autora busca com esse estudo expor as caracteristicas
predominantes da arquitetura contemporanea curitibana que sdo herdadas dos movimentos passados e as
tendéncias que se mostram atualmente. Para isso, a autora escolheu e estudou trés residéncias que simbolizassem
a arquitetura que estava sendo produzida na época em Curitiba, a fim de identificar as obras desse género mais
marcantes e relevantes da cidade. A partir dessas analises foi possivel “delimitar um panorama da arquitetura atual
de Curitiba”.

Para o pleno desenvolvimento deste trabalho, foram selecionados seis aspectos considerados marcantes na
arquitetura residencial de Vilanova Artigas para serem e posteriormente servirem de embasamento para a avaliagao
da evolucdo arquitetdnica do arquiteto, para entdo compor as analises e consideracdes sobre o tema. Os mesmo
serdo explicitados a seguir.

Implantacdo no terreno: também conhecida como planta de situagdo, representa a posicdo em que a
edificacdo se encontra no terreno, delimitando os recuos e os alinhamentos necessarios (AZEREDO, 1997).

A intencdo de analisar esse ponto é a de mostrar as nogfes urbanas passadas por Artigas atraves de recuos e
rotagBes utilizadas por ele.

Concepcao espacial: a concepgao espacial € proposta a partir da planta-baixa e dos cortes de um projeto. A
planta-baixa é descrita por Neves (2012) como o plano onde estdo dispostas as representacdes das idealizacdes



dos componentes do programa de necessidades do edificio, assim como as das paredes, dos pilares estruturais, dos
mobiliarios fixos, dos pisos... sempre visualizando o plano horizontal da obra. Zevi (1996) considera a planta-
baixa como uma maneira exclusiva onde é avaliada a estrutura do edificio em sua integra, sendo até hoje o principal
artificio de representacdo arquitetonica.

Ja o corte é apresentado como o plano vertical, onde sdo demonstradas as dimens6es das divisGes internas
da obra, sempre realizado em pares, um transversal o outro longitudinal, quando relacionados a planta-baixa. Neles
sdo apresentadas as caracteristicas altimétricas, ou seja, 0s niveis dos ambientes internos e do terreno que circunda
o edificio, apresentando também caracteristicas da cobertura e sua instalagdo (NEVES, 2012).

Partido arquitetonico: o partido arquitetonico tem por defini¢do, segundo Neves (2012), “o trabalho de
processar as informacOes basicas, imaginar a ideia preliminar do projeto e expressa-la numa forma perceptivel
através do desenho”. O autor ainda comenta que o partido pode ser observado a partir de uma “ideia dominante”
ou de um conjunto de “ideias viaveis sobre a concepgdo do edificio”, essas que sdo formadas por meio de um
processo metodologico, a fim de realizar a escolha do partido mais adequado para o tema que sera realizado. Biselli
(2011) aponta que o termo é também denominado como “estratégia ou conceito”.

Forma volumétrica: denominada por Zevi (1996) como interpretacao formalista, € composta por qualidades
citadas por ele como sendo: a unidade, a simetria, o equilibrio (ou balance), a énfase (ou acentuacéo), o contraste,
a proporcéo, a escala, a expressdo (ou carater), a verdade, a propriedade, a urbanidade e o estilo. Colin (2000)
afirma que o contetido formal, assim chamado por ele, ¢ “caracteristico do objeto estético”, ou seja, este promove
a distincdo entre uma construgdo qualquer de uma obra arquitetonica de um objeto comum e de um estético.
Brandéo (1999) entende que, quando se busca entender a forma que o volume da obra apresenta, esta-se realizando
uma “abordagem morfologica” a partir de um discurso teérico que busca compreender o contetido que o edificio
busca passar ao observador. O autor também apresenta, assim como Zevi, pontos a serem analisados e declara que
essa analise é realizada com a intencdo de entender a obra, a fim de compreendé-la perante as outras obras do
arquiteto. Assim, a avaliagdo formal busca identificar como o arquiteto materializou na estética do edificio sua
“concepcdo de espaco e de mundo, algo de mais profundo e geral”.

Materiais: Bertolini (2010) afirma que os materiais de construcdo sdo vitais para a concep¢do de uma
unidade estrutural e seus elementos construtivos, tornando-se necessario a escolha dos mesmos visando atender as
funcdes que lhes foram requeridas para que as caracteristicas atribuidas ao projeto sejam seguidas.

Estrutura: Hertzberger (1999) explica que toda e qualquer coisa que, se agrupada, é considerada uma
estrutura, mesmo que precaria. E, segundo o autor, o aspecto construtivo utilizado pelo arquiteto, formado pela
repeticdo dos elementos construtivos, como pilares, vigas, lajes, grades e molduras em qualquer material.

3. REFERENCIAL TEORICO OU REVISAO DE LITERATURA

3.10 ARQUITETO

Nascido no dia 23 de junho de 1915, na cidade de Curitiba, Pr. (FERRAZ, et al, 1997), Jodo Batista
Vilanova Artigas é filho primogénito, segundo a Biografia (s.d), de Alda Villanova Artigas e Brasilio Artigas. Sua
mae, que era professora do primario, criou Artigas e os dois irmédos, sozinha, apds a morte de seu marido, em 1921.
Unica responséavel em sustentar seus filhos, Alda se mudou com os meninos para Teixeira Soares, no interior do
Estado, onde Artigas morou até o término do Ensino Fundamental, quando a mée o enviou a capital para prosseguir
com os estudos (FERRAZ, et al, 1997). No ano de 1932 iniciou os estudos em engenharia civil na Escola de
Engenharia do Paran4, e ap6s dois anos transferiu o curso para engenharia e arquitetura na Escola Politécnica de
Sédo Paulo, onde recebeu o titulo de engenheiro e arquiteto em 1937 (BIOGRAFIA, s.d).

Na Escola Politécnica, o curso de arquitetura era formado, em sua maioria, por disciplinas da engenharia
civil com algumas cadeiras relacionadas as Belas Artes, Historia da Arquitetura, Estética e Urbanismo. Porém,
nenhuma discutia as teorias arquitetbnicas. Nos Ultimos anos de faculdade, realizou um curso de desenho na Escola
de Belas Artes, onde se reunia com artistas, como os pintores Alfredo Volpi, Francisco Rebolo, Mario Zanini e
Virginia Artigas, que se tornou sua esposa. (FERRAZ, et al, 1997). Segawa (1985) cita que, o arquiteto era
participante da Familia Artistica Paulista como pintor, e, apesar de optar por ndo seguir essa linguagem artistica,
foi reconhecido por suas ideias e por sua arquitetura. Além disso, trabalhou como desenhista de Oswaldo Bratke
de 1936 a 1937, quando iniciou um est&gio na Secretaria de Viacdo, onde permaneceu apenas durante seis meses.
Aos 23 anos, ja formado, participou com Gregorio Warchavchik do Concurso para o Pago Municipal de Séo Paulo,
no qual alcangou a segunda colocacdo. Com isso, surge o reconhecimento por parte da Politécnica, que o convida
para ser assistente de Arquitetura, iniciando assim sua carreira na docéncia (FERRAZ, et al, 1997).

No ano de 1945, Artigas passa a integrar o Partido Comunista, no qual comeca a debater assuntos e
participar de atividades politicas. Quando os militares tomam o poder em 1964 e imp&em a ditadura, Artigas, assim
como outros professores da USP, é afastado de seu cargo e passa doze dias preso. Ao final do inquérito, o arquiteto



é forcado a se exilar no Uruguai. Volta ao Brasil clandestinamente no ano seguinte. Quando livre da acusacéo,
retorna as aulas na FAU-USP. Em 1969, Vilanova Artigas € novamente afastado da docéncia, dessa vez pelo Al-
5. No ano de 1979, recebeu anistia politica, podendo voltar a faculdade, porém com o titulo de professor auxiliar.
Realizou concurso para professor titular em 1984 e retoma a regéncia das aulas. (KAMITA, 2000).

Vitima de cancer, faleceu em 12 de janeiro de 1985, segundo Kamita (2000).

3.2 A PRODUGCAO ARQUITETONICA DE VILANOVA ARTIGAS

Formado em 1937, como engenheiro-arquiteto pela Politécnica de Sdo Paulo, Vilanova Artigas deu inicio
a independéncia em sua carreira profissional no ano de 1940, ao abrir em sociedade com um de seus colegas de
faculdade, a construtora Marone & Artigas (FERRAZ, et al, 1997). Em 1944, desmancha a sociedade com Marone
e abre seu prdprio escritério (BIOGRAFIA, s.d.). Kamita (2000) assinala que o este profissional da arquitetura
ponderava a respeito da “responsabilidade social do arquiteto em vista dos problemas socioeconémicos do pais”.
Bem como, que o mesmo acreditava que a arquitetura deveria participar da “construgdo do urbano”, preocupacao
essa incentivada pelo Partido Comunista. Em Buzzar (2014), nota-se que a producdo de Artigas era composta a
partir da nocdo urbana que o arquiteto possuia, caracteristica que refletia na funcionalidade da obra. Exemplo claro
disso é o Edificio Louveira, de 1946.

2.2.1 O periodo wrightiano

Desempenhada por Artigas até o0 ano de 1947 (FERRAZ, et al, 1997), a arquitetura organica, que é uma das
vertentes do modernismo, recebe esse nome, pois, segundo Carvalho (2005), esta é considerada um
“prolongamento proprio da natureza”, uma vez que se apresenta como um corpo produzido através de
“circunstancias singulares e ndo como oposicdo aos produtos da cultura”. Ela possui a pretensdo de tornar a
edificacdo e seu entorno um sé, sendo assim, uno, harmonioso e vinculado (DENISON, 2014). Ja Bruand (2005)
traz que a corrente organica possui pretens@es dispares as do racionalismo, porém, ambas se relacionam quanto as
orientacOes de usufruto da planta livre e a busca da continuidade espacial.

O maior expoente dessa vertente é o estadunidense Frank Lloyd Wright, que encontra uma maneira de
relacionar a elaborac@o do processo criativo com a “absolutizagdo do processo de abstragdo da natureza”. Ao
conduzir a elaboracdo do projeto, Wright insere a obra de forma que haja uma corrente de conexdes que torne a
presenca do homem integrada ao local. O arquiteto mantinha como premissa a imagem que se refere ao uso de
linhas, formas e cores que venham a caracterizar a esséncia do modelo natural. Foresti (2008) argumenta que o0
arquiteto foi o que mais se ateve ao quesito espaco, tendo ele alcangado solugBes que passaram a ser inspiragdo
para diversos outros arquitetos. Sua contribui¢do mais importante foi “a abertura da planta e o espago interno fluido
que se funde com o exterior”. Pfeiffer (2000) menciona que o arquiteto usufrui dos novos materiais da época, como
0 concreto, que junto com ferragens metélicas formava o concreto armado, para propor liberdade ao espaco interno
das residéncias. Com isso, provocou a interagdo com a paisagem que circunda o edificio. Outro aspecto marcante
de sua arquitetura é a particularidade com que os materiais sdo utilizados, sendo deixados em evidéncia, sem que
seja necessario 0s maquiar. Foi ap6s um periodo trabalhando com Warchavchik que Artigas passa a ler e se
interessar pela arquitetura do estadunidense.

De acordo com Acayaba (1985), durante esse tempo, o arquiteto recebeu forte influéncia do estadunidense
Frank Lloyd Wright, reproduzindo assim, as principais qualidades deste, notadas ndo s6 durante essa fase. Nesse
momento, Artigas projeta diversas obras de alta qualidade, segundo Bruand (2005), citando a Casa Bertha Gift
Steiner (CRONOLOGIA, s.d.), a Casa Rio Branco Paranhos e a Casa Rivadavia Mendonga (FERRAZ, et al, 1997).
Bruand (2005), ainda comenta que podem ser notadas caracteristicas como a “submissdo a natureza, elegincia
rebuscada sob o aspecto de uma simplicidade rustica, personalidade de uma realizagéo que recusa todo processo
mecénico, criacdo de um ambiente especialmente imaginado para a familia que esta destinada a viver nele” nas
obras dessa época.

O arquiteto em questdo passa 0 ano de 1947 nos Estados Unidos, onde recebeu uma bolsa de estudos da
Fundacdo Guggenheim. L& conviveu com diversos arquitetos renomados, principalmente membros da Bauhaus
que lecionavam no pais. Ao voltar para o Brasil no inicio de 1948, Artigas passa a desenvolver uma arquitetura
mais ligada ao movimento liderado por Le Corbusier (FERRAZ, et al, 1997).



2.2.2 O periodo corbusiano

Nesse periodo, Artigas renuncia a sua “submissio a natureza” e passa a utilizar materiais contemporaneos,
volumes marcados, telhados em “V”, rampas e muito vidro (BRUAND, 2005). Passa a seguir os prototipos do
franco-suico Le Corbusier, que é considerado por muitos o mais importante arquiteto do século XX.

Além de designer, arquiteto e urbanista, Cobusier foi autor de diversos livros, segundo Kries (2008). O
autor revela que até hoje o mesmo exerce influéncia sobre a arquitetura e o planejamento urbano. Le Corbusier
(2002) discorre em “Por uma arquitetura” sobre a relevancia do volume na arquitetura. Ele afirma que a beleza do
edificio é conseguida através do precioso jogo de luz e sombra sobre os volumes, que deve ocorrer de forma
harmoniosa para os olhos. Corbusier considera como as mais belas formas as chamadas puras — cubos, cones,
esferas, cilindros e pirdmides — pois estas, a luz evidencia bem, ndo enganando o observador. Continuando, para a
obtencdo de uma boa obra, ele ressalta que a superficie que envolve o edificio também requer cuidados, sendo
necessario o uso de geratrizes e linhas que denotem a forma, criando “fatos plasticos limpidos e impressionantes”.
A respeito da planta, o arquiteto argumenta que sem ela ha desordem, arbitrariedade, pois ela é considerada a fonte
das percepgdes geradas pelo ambiente.

Le Corbusier foi 0 autor dos cinco pontos da arquitetura moderna citados por Benevolo (2004). O primeiro,
Pilotis, item que eleva o edificio proporcionando que o térreo fique livre, utilizado como solugo para “a grande
doenga das cidades atuais™ caracterizado pelo excesso de ambientes construidos e a falta de espacos publicos como
pracas para circulacdo ndo motorizada. O segundo, Terrago-jardim, que serve como medida de protecdo, e recebe
teor estético e de conforto. A Planta livre, terceiro ponto, é resultante do sistema Domin6, passando a ser
independente das paredes, que antes eram elementos estruturais, 0 que nos leva ao quarto e quinto ponto, a Janela
em fita e a Fachada livre, ambas também proporcionadas pelo Domino, que permite o uso de paredes somente para
a vedacdo.

Como exemplos de obras projetadas por Artigas, traz-se a Casa Trostli, a Casa Czapski e a 22 Residéncia
do arquiteto. A similaridade entre essas residéncias é evidente. A construcdo dos volumes ocorre, segundo
Medrano e Recaman (2013), pela configuracdo dos espacos que formam cheios e vazios. Os pensadores ainda
discorrem afirmando que tais obras apresentam uma laje-parede com fechamentos laterais transparentes, a laje em
configuracdo de borboleta, 0 uso do concreto, do vidro e dos pilotis. Contudo, Artigas manteve algumas
caracteristicas herdadas de Wright durante toda a sua producéo, a prova disso é o uso do ndcleo hidraulico nessas
edificacdes, 0 uso das empenas cegas nas laterais menores, em contraste com as fachadas envidragadas. Iniciada
nesse periodo, com a finalidade de promover a “continuidade e o engate de outro edificio”. A partir da construgéo
dessas residéncias, o arquiteto busca unificar o uso de variados materiais de construcéo, com a intencdo de torna-
los um sé. Oportunizando assim, o uso estrutural como as lajes, coberturas, rampas, escadas e paredes culminando
com o avanco tecnolégico.

Bruand (2005) afirma que a caracteristica plastica composta pela laje borboleta e as fachadas envidragadas
é repetida em grande parte dos projetos residenciais elaborados por Artigas em seu periodo Corbusiano. Podendo
ser encontradas também em projetos de grande porte, como no caso da Rodoviaria de Londrina, 1951, no interior
do Parana.

No ano de 1953, Artigas projeta o estadio do Morumbi, e nele utiliza pela primeira vez o concreto aparente,
inspirado na Unidade de Habitagio de Marselha (1947-52), de Le Corbusier. E a partir desse ponto que se inicia a
transicdo entre a fase Corbusiana e o Brutalismo, que vai se afirmando com a construgéo das Residéncias de Olga
Baeta, a Residéncia de Rubens Mendonca e a Segunda residéncia Bittencourt, que apesar de apresentarem o
concreto bruto, dispdem de fachadas coloridas, nas quais sdo usadas “pinturas geométricas abstratas” (BRUAND,
2005).

2.4.3 O periodo do brutalismo

Nos anos de 1960 e 1961, Artigas e seu socio Carlos Cascaldi foram convidados a projetar dois colégios
para o Estado de Sdo Paulo. Um em Itanhaém e outro em Guarulhos. Bruand (2005) aponta que as obras sdo
caracterizadas por causarem uma impressdo macica, 0 que provoca a sensagdo de que elas se fecham sobre si
mesmas. Apés o término dessas edificagdes, Artigas e Cascaldi sdo requisitados para realizar o projeto da nova
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo, que, depois de construida, possui a aparéncia
de um paralelepipedo, inteiramente em concreto aparente e sobreposto em pilares do mesmo material. Este fato
proporcionou ao arquiteto a afirmacéo do seu novo estilo, o Brutalismo. A obra foi considerada por Kamita (2000)
como “a mais bem-sucedida experiéncia de conjugacao entre interacdo espacial e integragao social”.

Drummond (2013) destaca que Viollet-le-Duc ja preconizava em suas obras a “sinceridade construtiva dos
materiais”, apresentando o conceito de verdade estrutural quase um século antes do surgimento da vertente
Brutalista. A sinceridade construtiva de Le-Duc se apresenta, entdo, como premissa para 0 movimento do
Brutalismo, ja que, segundo Denison (2014) a principal caracteristica do movimento no pés-guerra foi a utilizacdo



de materiais sem o acabamento e a evidenciacdo da estrutura e das instalagbes. Santos (2013) aborda que o
Brutalismo surgiu como tendéncia na Europa na década de 1920, e, em aproximadamente 1950, passou a se
manifestar no Brasil. Segundo Zonno (2013), a primeira vez que houve a utilizagéo do termo Brutalismo, utilizado
por Le Cobusier para referenciar o concreto aparente, foi em 1953, quando o arquiteto descreveu o material,
dizendo que “uma vez visivel em seu estado mais primitivo ou hdo acabado — expresso em sua ‘verdade’ — definiria
uma diferenca em relag@o a abstracdo purista”.

Para Sanvitto (2013), o Brutalismo tem como interesse demonstrar a técnica e os materiais utilizados para
a sua producdo, com o objetivo de salientar o0 que compde a vedacéo e 0 que representa a estrutura. A evidenciacdo
dos materiais ocorre com o intuito de associar a beleza estética a verdade construtiva. Castro (2013) afirma que a
Unidade de Habitacdo de Marselha (1947-52), de Le Corbusier, ¢é tida como “modelo irrefutavel” da arquitetura
Brutalista, e é a partir de sua idealizagdo que ocorre o apice da disseminacdo do movimento.

Bruand (2005) comenta que a Ultima fase de Artigas é formada pela unido das fases anteriores, onde 0
arquiteto mantém “a simplicidade de emprego dos materiais” de seu periodo Wrightiano e “uma estética baseada
no uso da técnica contemporanea” do Corbusiano. Kamita (2000) discorre sobre essa fase dizendo que “fica
evidente o duplo movimento perseguido pela arquitetura de Vilanova Artigas: um sentido telUrico faz apegada a
terra, as circunstancias imediatas, a historia material da vida; outro, transcendente, insiste no direito de ‘pensar
utopicamente em face ao mundo’”. Oliveira (2016, p. 88) aponta que a arquitetura Brutalista de Artigas era
proposta como moderna, mas com intengdes voltadas aos principios brasileiros.

Mahfuz (2015) argumenta dizendo que ndo é somente o0 uso do concreto armado aparente que caracteriza
uma obra Brutalista, mas também “o papel definidor espacial que assume a estrutura resistente, a tendéncia de uma
certa introversdo e o emprego de grandes empenas cegas”. Carrilho (2014) ressalta que “o uso frequente e repetido
de empenas cegas comparece em boa parte dos trabalhos” de Artigas, assim como a “intensa relagdo espacial e
temporal” nas edificagdes, ¢ a suspensdo da estrutura em concreto aparente. Mahfuz (2006) ainda complementa
que a busca pela transparéncia era constante, sendo esta utilizada para proporcionar “uma possibilidade maior de
integracdo visual com o0 meio circundante”. Entao, as casas Telmo Porto, Ivo Verito e Mendes André, apresentadas
por Oliveira (2016), sdo exemplos de residéncias projetadas por Artigas em seu apice.

4.2 APRESENTACAO DAS OBRAS ANALISADAS

Segawa (1985) discursa afirmando que Artigas foi sempre muito preocupado com a linguistica envolvida
na arquitetura. Bruand (2005) ressalta, ainda, que 0 arquiteto em questdo sempre se preocupou em proporcionar a
interacdo humana através da arquitetura, seja por meio dos espacos criados ou quando se negava a seguir
tendéncias individuais. Artigas foi, segundo Kamita (2000), um artista “de cunho romantico, que vive em
permanente confronto com o mundo e dele extrai as energias vitais que o impulsionam”, assim como, para Bardi
(2003), foi um dos originadores da solidariedade humana na época em que atuou.

Por esses motivos e por ser considerado por Bruand (2005) como um dos arquitetos mais brilhantes, Artigas
e quatro de suas obras residenciais, cada uma de uma década — 1940 a 1970 —, foram selecionadas para serem
objetos de estudo das anélises anteriormente expostas, para seguinte defini¢do da evolucdo seguida pelo arquiteto
em seu periodo atuante.

4.2.1 Obra da década de 1940: A Casinha

Com variagdo nos beirais (VIEIRA FILHO, 1985), a Casinha como era chamada a primeira residéncia de
Vilanova Artigas e sua esposa Virginia, projetada de maneira que sua implantacdo rotacionada em 45° ocupasse
somente 2/5 do terreno de esquina, ocasionando a “des-hierarquizacdo das fachadas”, de maneira que todas as
fachadas recebessem o mesmo valor e perceptibilidade. O corpo da obra é formado por paredes de tijolos aparentes,
tingidos com tinta branca e coberto por telhas francesas apoiadas sobre estruturas de madeira, formando um telhado
com &guas desiguais e pouco inclinadas, que proporciona a casa, proporgdes horizontais (ZEIN; CHIARELLLI,
2013).

O espaco interno da residéncia é, conforme Medrano e Recaman (2013), caracterizado por apresentar uma
tensdo centripeta sobre o nicleo da lareira, que, para o arquiteto, era uma critica ao entorno fisico e social no qual
a obra foi implantada.

Segundo Ferraz, Puntoni, et al (1997), por essa ser a casa do préprio arquiteto, houve uma ruptura formal
significativa, pois 0 mesmo teve o atrevimento de projetar exatamente como o desejava, com as plantas da sala e
da cozinha integradas e onde as fachadas “desapareciam”.



4.2.2 Obra da década de 1950: Residéncia Bettega

O arquiteto Vilanova Artigas foi procurado por Jodo Luiz Bettega, em 1949, para realizar o projeto de sua
residéncia em Curitiba. Do inicio da elaboragdo do projeto até o término da execucédo da obra passaram-se quatro
anos. Pois foi finalizada no ano de 1953, de acordo com Casa Vilanova Artigas (2015). Para conceber o projeto,
Avrtigas delineou mais de uma proposta para o edificio, dentre elas, quatro estdo arquivadas na biblioteca da FAU-
USP (OLIVEIRA, 2008).

Ao propor esta residéncia, Artigas introduziu em Curitiba caracteristicas intelectuais, técnicas e ideoldgicas
da corrente arquitetdnica paulista do periodo. Trata-se de uma construgdo que interage com a cidade e se adequa
a ela, além de possuir forma plastica extremamente contemporanea. A partir da construcdo da Residéncia Bettega,
foram alterados diversos padrdes na arquitetura burguesa da cidade. Foram “ideias que antes eram inéditas, e que
depois ndo seriam igualadas na cidade” (DUDEQUE 2001).

4.2.3 Obra da década de 1960: Residéncia Berqud

Sadaike (2004) descreve a situacéo brasileira na década de 1960 da seguinte maneira:

Militares, tanques de guerra e manifestantes: esses eram 0s personagens que compunham o cenario das
principais cidades brasileiras no ano de 1964. Em pouco tempo, os militares tomaram o poder e, antes
mesmo do general Humberto de Alencar Castelo Branco assumir a presidéncia, foi decretado, em 9 de abril
de 1964, o primeiro Ato Institucional, que deveria ser o Unico (SADAIKE, 2004, p. 258).

Nesse periodo, afirma Kamita (2000), diversos arquitetos ficaram impedidos de atuar e até mesmo foram
exilados, como é caso de Artigas, que, ao voltar ao Brasil, projetou a residéncia em questao.

A residéncia térrea, projetada em 1966 e terminada em 1969, para o casal Elza Berqué e Rubens Murilo
Marques foi implantada em um terreno voltado para um bosque, de forma que se organizasse ao redor de um patio
interno, protegido por uma claraboia que pode ser aberta. O patio foi uma maneira encontrada para que os quartos,
posicionados ao sul, recebessem insolacdo. A fachada posta a rua apresenta um extenso beiral com abas, estas que
remetem aos lambrequins, que protegem a entrada. A cozinha é reclusa. A cobertura é composta por uma laje
nervurada que se estrutura sobre pilares embutidos nas paredes e em quatro troncos de arvores (ACAYABA, 2011).

4.2.4 Obra da década de 1970: Residéncia Niclewicz

Ainda no periodo da ditadura militar, a casa Niclewicz, em Curitiba no ano de 1978, é um excelente
exemplar da arquitetura brutalista paulista e Gltima residéncia projetada por Artigas. Sua imagem é marcante
quando vista da rua, e compde-se por um espesso muro de arrimo erguido com blocos de granito e uma empena
em concreto aparente levemente elevada e recuada. Esta empena se espelha e é encontrada na fachada posterior da
casa. A planta pode ser vista de duas maneiras: um “L” que enquadra um patio ou um “retdngulo” onde o patio
ocupa 3/8 da area. Esse patio, composto por piscina e coberto por uma espécie de pérgola de concreto é o foco
visual mais marcante da casa, e, por isso, a partir da maioria dos ambientes sociais € possivel a visualiza¢do do
mesmo, através das peles de vidro. Outro aspecto marcante dessa construcdo é a integracdo entre os ambientes,
proporcionado pelo uso de rampas (MAHFUZ, 2015).

4. ANALISES E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

4.1 ANALISE DA OBRA DA DECADA DE 1940: A CASINHA

Recém formado no curso de engenharia e arquitetura, Artigas possuia poucos recursos como arquiteto. Este
fato fez com que projetasse utilizando todos os seus conhecimentos a priori. Essa atitude se destaca principalmente
em relacdo & geréncia da obra, visto que, para erguer as paredes foram utilizados caixotes de feira em vez de
andaimes. A Casinha foi construida como casa de final de semana para o arquiteto e sua esposa, afirma Marco
Artigas em depoimento (ITAU CULTURAL, 2015).



4.1.1 Implantagéo no terreno

Localizada na Rua Bardo de Jaceguai, n° 1.149, em Campo Belo, S&o Paulo (PREFEITURA DE SAO
PAULO, s.d), a Casinha estd implantada em um terreno de esquina com dimensdes de 20m x 50m, totalizando
uma area de 1000m2, enquanto seu corpo ocupa uma area de 100m?2 no térreo e 28m?2 de subsolo (PETROSINO,
2009). Objetivando tirar partido do terreno de esquina e buscando ndo destacar uma fachada s, mas o conjunto
de trés, o arquiteto rotacionou a edificacdo em 45° em relacdo ao lote (FIORINI, 2014). A obra foi implantada,
cita Petrosino (2009), na metade do terreno, mais proximo a Rua Jodo de Souza Dias.

4.1.2 Concepcao espacial

A partir da planta-baixa (Imagem 01) da Casinha é possivel notar a presenca de ambientes fluidos e sem
divisorias internas. O plano de necessidades da residéncia é composto por um dormitério, um banheiro, cozinha,
sala de estar, sala de jantar e um atelier. Ja a lavanderia se encontra na parte externa da casa, porém, ainda coberta,

assim como o terrago que da as boas-vindas aos que chegam ao local.

Imagem 01 — Casinha: planta-baixa.
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Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Os recintos sdo totalmente integrados, caracteristica esta que remete as vivéncias de sua infancia no Parana,
onde a area de convivio da familia prevalece na cozinha. Por esse motivo, esta incorpora a sala de jantar que se
agrega a sala de estar. A busca por fluidez entre os ambientes resultou na presenca de apenas uma porta no interior
da residéncia: a do banheiro, garantindo privacidade. Outra peculiaridade encontrada na planta-baixa é o nucleo
hidraulico junto da lareira da residéncia. Esta caracteristica foi herdada do arquiteto Frank Lloyd Wright. Este
nucleo é formando pelo banheiro e pela bancada da cozinha. O arquiteto concentra os pontos de distribuicdo nesse
ponto (ZEIN; CHIARELLI, 2013).

A partir dos planos verticais da residéncia é possivel ver que o arquiteto faz uso de trés meios niveis: o
térreo, nele encontra-se as salas, a cozinha e o banheiro; o inferior, a -1,25m, onde esta o atelier; e o superior, que
abriga o dormitério do casal (ZEIN; CHIARELI, 2013). Vale lembrar que neste caso a circulagéo vertical ocorre
por meio de escadas.

Zein e Chiareli (2013) discorrem afirmando que a composi¢do da cobertura € realizada de maneira que as
aguas, voltadas para a rua, ndo ultrapassem a inclinagéo de 20°, enquanto que as &guas posteriores, ndo possuem
inclinagdo maior que 30°. No interior da residéncia, o forro acompanha as tesouras, 0 que proporciona variacoes
de pé direito.

4.1.3 Partido arquiteténico

Apresenta alusdes ao organicismo de Frank Lloyd Wright. O emprego de materiais naturais deixados a
mostra. Neste caso, os tijolos de barro a vista, somente recobertos por caiagdo branca, 0 madeiramento das pérgolas



e 0 telhado sdo caracteristicas marcantes. O uso do ndcleo central composto pelos elementos hidréaulicos e pela
lareira, bem como o volume que compde esse nucleo e se destaca do resto da cobertura é resultante desta e remete
a organicidade das Prairie houses do estadunidense acima citado (PETROSINO, 2009).

4.1.4 Forma volumétrica

Abracando a forma de analise desenvolvida por Branddo (1999), verifica-se que as caracteristicas mais
marcantes quanto a forma volumétrica da Casinha (Imagem 02) dizem respeito a sua linearidade horizontal,
inspirada nas Prairie houses de Frank Lloyd Wright. Este é composto por um volume Gnico que se subdivide, com
fragmentos subtraidos, possibilitando que a luz que incide sobre a residéncia a atinja de forma heterogénea,
fazendo com que a disposicdo dos planos verticais e dos beirais proporcione diversas reacdes da luz nos ambientes
e fachadas.

Imagem 02 — Casinha,71942 _

Fonte: égina Vilanova Artigas (2016).

5.1.5 Materiais

A escolha dos materiais ocorreu de acordo com a disponibilidade da época. As paredes foram compostas
por tijolos de barro aparentes com caiacdo branca disposto em aparelho flamengo. As janelas do térreo possuem
panos basculantes e fixos, enquanto que a do dormitdrio é guilhotinada. Estas sdo compostas por chapas de ferro
dobradas e panos de vidro, assim como a porta voltada a fachada norte. A porta da entrada principal é ampla e em
madeira envernizada, enquanto que a de servicos é mais estreita. A cobertura é produzida com um telhado de
quatro &guas desiguais, compostas por telhas francesas. (ZEIN; CHIARELI, 2013). Para o piso foram utilizados
ladrilhos cimenticios, com dimensdes de 0,2 x 0,2m (CATALOGO, 2016).

5.1.6 Estrutura

Com poucas opgdes na época, a Casinha foi estruturada com paredes de alvenaria autoportante (ITAU
CULTURAL, 2015).

5.2 ANALISE DA OBRA DA DECADA DE 1950: RESIDENCIA BETTEGA

No inicio dos anos de 1950, o casal Jodo Luiz Bettega e Ruth de Melo Braga desperta a intencao de construir
uma nova casa. Intimos de Artigas, o convidam para elaboracdo do projeto. O modo como a casa foi projetada era
visto como ousado para a época (OLIVEIRA, 2009).

5.2.1 Implantac&o no terreno

Inserida na Rua da Paz, em Curitiba, PR, a Residéncia Bettega foi construida em um terreno de 18x40m,
perfazendo uma &rea total de 720m2. Esta possui um desnivel de aproximadamente 6,5m, onde o nivel mais baixo
¢ 0 da rua em relacdo aos fundos do lote. As dimensdes horizontais da casa sdo de 32x8m (OLIVEIRA, 2008).

O arquiteto implantou a obra a direita do lote de forma longitudinal, deixando um jardim em toda a por¢édo
esquerda do terreno. Ao fazer isso, ele infringiu os padrdes arquiteturais conhecidos pelos curitibanos naquela
época (OLIVEIRA, 2009).



5.2.2 Concepgdo espacial

Projetada para uma familia de oito pessoas, a obra acima citada é composta por uma suite, dois quartos que
dividem um mesmo banheiro, estidio, sala de estar, sala de jantar, copa, cozinha, hall de entrada, chapelaria,
lavabo, aposentos da empregada (quarto e banheiro), depdsito, garagem e area de servigos, além do alpendre.

Ao verificar as plantas-baixas (Imagem 03 e 04), o elemento que novamente se destaca € a lareira da casa,
inserida no centro da area social, que proporciona a divisdo entre a sala de estar e a de jantar. Ela possui a fungdo
de centralizar o convivio dos moradores, caracteristica herdada das obras de Wright, assim como, um atributo que
remete a infancia paranaense de Artigas (OLIVEIRA, 2008).

Imagem 03 — Residéncia Bettega: planta baixa do pavimento inferior
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Fonte: Elaborado pela autora (2016).

Imagem 04 — Residéncia Bettega: planta baixa do pavimento superior
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Fonte: Elaborado pela autora (2016).

A sala de estar € presenteada com um pé direito duplo. Devido ao sistema estrutural, que sera abordado
mais a frente, foi possivel a elaboracgéo da planta--baixa livre, tornando-se uma das primeiras caracteristicas que
Acrtigas passa a usar influenciado pelo arquiteto Le Corbusier. Beneficiando-se disso, a idealiza¢do dos espagos
ocorreu de modo que os mesmos fossem continuos, sem isolamentos funcionais. Com isso, o0 arquiteto buscou o
rompimento entre o que € coletivo, privado e de servigo. O uso de pérgolas é feito para causar uma transi¢do entre
0 espago externo e interno, em um espaco aberto-coberto (OLIVEIRA, 2008).

Oliveira (2008) afirma que Artigas fez uso de seis meio-niveis para a elabora¢éo da residéncia. A circulacdo
vertical é elaborada com escadas e rampas, que se encontram no interior e exterior da casa, enquanto que as
primeiras sdo vistas apenas na parte externa. O uso de rampas é realizado com a finalidade de provocar um
promenade (passeio arquitetural) pela residéncia. A escada helicoidal que da acesso ao quarto da empregada,
também merece destaque. Trata-se de um elemento com funcdo que extrapola o simples subir e descer, pois,
simboliza a valorizagdo da parte posterior da casa, assim, ela é o Ginico elemento em toda a construgdo que destoa
do paralelepipedo em concreto.

5.2.3 Partido arquitetonico

Dudeque (2001) afirma que “as crengas politicas de Artigas se ajustavam ao projeto arquiteténico”. Em
depoimento, Paulo Mendes da Rocha (CATALOGO, p. 74) diz que através dessa casa € possivel identificar o
sujeito Artigas, que buscava construir o habitar para o planeta, como uma “reflexdo e aula que estimula a todos



para continuar construindo a cidade atual para inverter a rota dos desastres”, referindo-se assim a sociedade da
época. A construgdo da escada helicoidal para dar acesso ao apartamento da empregada é sinal de um discurso
politico, na qual presa a igualdade, diz Oliveira (2008).

A técnica também é utilizada como partido:

Os materiais que Le Corbusier aconselha e emprega sdo essencialmente a expressdo da inddstria moderna.
A cor, a textura, a forma deles devem ter o refinamento, o sentido esbelto de eficiéncia, de economia de
supérfluos, que caracterizam as pecas de maquinas — destinadas a cumprir missdes especificas. A natureza
deve participar da casa. [...] Le Corbusier propde uma ordem realizada com o instrumento da sociedade do
presente: a técnica. (ARTIGAS, 2004, p. 36)

5.2.4. Forma volumétrica

Com a forma de um paralelepipedo, ponto herdado de Le Corbusier, e colorido de vermelho grena, a
residéncia possui o seu volume em contraste com o ambiente em que esta inserido. Com linhas lineares é composta
por um volume Unico que recebe a luz de forma homogénea. Na fachada noroeste, voltada para o jardim da
residéncia, estdo dispostas as janelas de todos os quartos, inclusive o da empregada. Estas possuem boa parte da
vedagdo em vidro, 0 que permite a entrada de sol durante o ano todo. Assinalando que Curitiba é uma cidade com
baixas temperaturas, €, este € o lado em que os raios solares incidem com mais forca durante o ano todo. Além
disso, os panos de vidro geram simultaneamente o intermédio e a continuidade dos espagos. A fachada voltada
para a rua (Imagem 05) apresenta uma grande janela de vidro que proporciona a sensacdo de estar dentro de um
caleidoscépio quando a pessoa esta no alpendre.

Imagem 05 — Residéncia Bettega: fachada voltada para a rua
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Fonte: Acervo béssoal da autora (2‘0'176).

3.5.5 Materiais

Segundo Oliveira (2008), para a construcdo desta residéncia foi utilizada a alvenaria de tijolos de quatro
furos para a vedacéo, bem como panos de vidro com esquadrias de ferro. Para a estrutura, concreto armado. A
cobertura foi elaborada com telhas “Brasilit” em trés aguas, formando um N, que estd escondida por uma
platibanda. As janelas, do mesmo material dos panos de vidro, eram “vitraux”, basculantes ou de correr, enquanto
que as dos quartos eram formadas por venezianas de madeira na parte externa e guilhotinas de vidro no lado
interno.

Os pisos internos sdo em parquet, composto por uma sobreposicdo de quadrados, e em granitina, nas areas
molhadas, enquanto os externos variam entre petit pavé e granitina. As paredes sdo revestidas com pintura, exceto
na copa, onde h4 lambri de pinheiro. J& a cozinha e os banheiros possuem revestimento cerdmico bisotado. A
lareira é revestida por pedras de granito (OLIVEIRA, 2008).



5.2.6 Estrutura

A estrutura da casa € independente. Formada por uma malha ortogonal de pilares e por vigas. Estas sdo
perimetrais, ou seja, encontram-se somente no perimetro da residéncia. Os pilares formam uma malha de 3 x 9,
totalizando 27 pilares. Eles possuem secdo de 0,3m (OLIVEIRA, 2008).

5.3 ANALISE DA OBRA DA DECADA DE 1960: RESIDENCIA BERQUO

Durante a Ditadura Militar, logo apds Artigas voltar de seu exilio no Uruguai, enquanto vivia escondido no
Brasil (FIORIN, 2009), a amiga do arquiteto em questdo: Elza Berquo e seu esposo, solicitaram a ele um projeto
de residéncia que teve inicio em 1966 e foi concluido em 1968. Berqué diz em entrevista que “Para projetar a casa,

o Artigas brincou dizendo, que me precisaria ‘namorar’ por um tempo, para que a casa traduzisse a ‘minha alma’”,
0 que de fato ocorreu, segundo ela (COSTA, 2013).

5.3.1 Implantac&o no terreno

A obra residencial acima citada localiza-se em S&o Paulo, na Rua Paulo Roberto Paes de Almeida, 51. Esta
esta implantada em um terreno de 556,7m2, com dimensdes iguais a 15,42m de testada, 35,90m na lateral direita,
34,90m na lateral esquerda e 16m de fundo. A casa ocupa 185,6m2 do terreno. A sua area total é de 239,35m?
divididos em 185,60m2 no pavimento térreo e 53,75m2 no subsolo da garagem. A casa esta centralizada no terreno,
como é possivel verificar na planta. Em 1973 foi construida a piscina, também projetada por Artigas
(PETROSINO, 2009).

5.3.2 Concepgdo espacial
Ao projetar tal residéncia, Artigas propde a organizacdo da planta-baixa (Imagem 06) a partir de um pétio
interno e um jardim de inverno (KOTHER, 2006). Os planos da cobertura e das paredes se relacionam de forma

cartesiana (FAGGIN, 2015).

Imagem 06 — Residéncia Berqud: planta-baixa
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Fonte: Elaborado pela autora (2016).

A planta-baixa é expressa com liberdade, com os cdmodos distribuidos no perimetro da residéncia, no
entorno do patio interno. Esta disposi¢do cria um atrio central e recebe iluminagdo natural devido & presenga de
uma claraboia sobre ele (CUNHA, 2009).

A presenca do péatio é o ponto épico da residéncia. Visto que o seu sombreamento, além de fornecer o
conforto térmico necessério, valoriza os cdmodos, pelo fato de projetar a formagdo de uma paisagem, tornando
estes espacos, locais de contemplacdo (ROSSETTI, 2007).

Além da claraboia, outros rasgos para iluminagao zenital fazem-se presentes na cobertura. Os mesmos, com
formas assimétricas, proporcionam ao interior da residéncia, variagcdes de luz e de cores ao longo do dia. Estas
fazem parte da composicao do interior. O acesso a casa ocorre de forma indireta, uma vez que € necessario passar
pela garagem, localizada no pavimento inferior, onde se ha uma escada que, aproveitando o desnivel do terreno,
conduz a porta de entrada (CUNHA, 2009).



A disposicdo do ambientes cria um atrio central, este que recebe iluminagao natural devido a presenca de
uma claraboia sobre ele (CUNHA, 2009). A presenca do patio é o ponto épico da residéncia. O seu sombreamento,
além de fornecer o conforto térmico necessario, da valor ao comodos, que recebem a paisagem formada por ele,
tornando-os locais de contemplagdo (ROSSETTI, 2007).

5.3.3 Partido arquitetonico

A arquitetura Brutalista difundida pela Escola Paulista é, claramente, o partido arquitetdnico tomado por
Aurtigas nesta obra.

Nos anos 60, esta modalidade era considerada um movimento sélido, que buscou articular uma ligacdo
entre a arquitetura e a politica, na qual, a segunda fundamenta a primeira. E uma proposta em que o arquiteto “[...]
busca ativar com a linguagem por todos compartilhada: a da arquitetura enquanto atividade artistica, certamente
aliada a técnica, certamente influenciada por questdes politicas e econdmicas, mas acima e além de tudo isso,
guardando sua autonomia e seu dominio criativo proprio”. (ZEIN, 2005)

Com uma proposta marcante, Artigas busca evidenciar a tensdo entre o material bruto e a industria
(ROSSETTI, 2007), principalmente na utilizagdo de uma estrutura de concreto que repousa sobre troncos de
madeira, com a pretensdo de insinuar que a técnica de utilizagdo somente do concreto armado era apenas uma
presuncéo incuravel frente as circunstancias politicas pela qual o Brasil passava (ZEIN, 2005).

Nem a técnica (ou o0 avanco tecnolégico) nem a politica (ou seu retrocesso) tém dominio sobre a arte de
construir, pois que a arquitetura é inerentemente livre para buscar quaisquer caminhos, que sé se limitam pelo
respeito a sua légica interna, que podem ser impedidos, mas jamais se subordinam necessariamente a quaisquer
outras ldgicas externas. (ZEIN, 2005, p. 342)

Nesse caso, Artigas utiliza-se da “[...] expresséo plastico-ideolégica para denunciar, — com ironia pop — as
condigdes técnicas em face as condicdes politicas [...]” (ROSSETTI, 2007).

5.3.4 Forma volumétrica

A Residéncia Berqud se apresenta como um volume Unico e compacto, de maneira a representar um grande
abrigo (KOTHER, 2006).

O arquiteto se aproveitou do uso de um tragado regulador de colunas para conseguir expressar seu controle
formal. Sua imagem corteja a perspectiva artistica do feio, ja que a proposta do arquiteto visava afirmar a casa
como uma declaracdo de autonomia artistica (ZEIN, 2005).

O aspecto da residéncia deriva do desejo de evidenciar o trabalho do pedreiro na construgdo da casa, e €
por esse motivo que ndo sao utilizados rodapés e a fachada (Imagem 07) é em concreto aparente, onde é possivel
ver as marcas das caixarias utilizadas como forma para compor os beirais, estes que remetem aos lambrequins das
casas curitibanas (FIORIN, 2009). Nesta residéncia, as feicdes externas deixam de ser importantes em favor do
enaltecimento de seu interior (MORANDI; ZEIN, 2011).

Imagem 07 — Residéncia Berquo: fachada
e i3

Fonte: Arquigrafia (201§). '

5.3.5 Materiais

Nesta residéncia, as paredes de vedagdo externa foram erguidas em tijolos ceramicos (ZEIN, 2005),
enquanto as paredes internas sdo em gesso acartonado (CUNHA, 2009).



A estrutura foi composta com o sistema de vigas, lajes e pilares de concreto que recebem o auxilio de quatro
pilares de madeira. O uso das colunas de madeira ocorre devido ao surgimento do Neoprene , que possibilitou a
distribuicdo das cargas, que deveriam seguir para os pilares de concreto, nos pilares de madeira (OLIVEIRA,
2016).

As toras de madeira foram retiradas do mesmo terreno em que a casa foi construida, e ndo receberam
nenhum tipo de tratamento para o seu “embelezamento”, sendo assim utilizadas com a aparéncia original. Logo
que construida, as paredes da casa foram pintadas com as cores primarias, e depois substituidas pela cor branca
pelos proprietarios (CUNHA, 2009).

O piso foi elaborado a partir de um jogo de materiais como a pedra, os ladrilhos, a madeira e a cerdmica.
No encontro das paredes com 0 piso, ndo ha a presenca de rodapés, isso porque a intencdo de Artigas era a de
manter um testemunho do trabalho dos pedreiros na obra, como dito anteriormente. Percebe-se que o mobiliario
da residéncia é, em parte, produzido em concreto, servindo assim como fungdo de movel e de parede divisoria.
Nota-se que as tubulagdes de agua sdo aparentes no exterior da casa, ¢ a caixa d’agua foi idealizada como um
volume na cobertura (CUNHA, 2009).

Ja o jardim do patio interno é formado plantas exuberantes que criam uma pequena mata na qual ha uma
modesta fonte. (CUNHA, 2009). A claraboia que cobre o patio interno é contemplada por uma espécie de cobertura
transparente que pode ser aberta e fechada, e, permite a entrada ndo s6 da luz, como de ar e até mesmo da chuva
(ZEIN, 2013).

Néo ha pontos de iluminacéo no teto, o que faz com que o morador se obrigue a usufruir de recursos naturais
para a iluminacdo, como a luz solar que entra pela claraboia e pelos cortes propositais na cobertura. (FIORIN,
2009).

5.3.6 Estrutura

Estruturada no sistema de pilares, vigas e lajes de concreto (ZEIN, 2005), a residéncia possui dez pilares
em concreto em seu perimetro e quatro em madeira.

Além de auxiliar na distribuicdo das cargas, as pe¢as de madeira sdo utilizadas como escoras na construcédo
e posteriormente mantidas como componentes do interior (FAGGIN, 2015). Vale assinalar que, cada um dos
quatorze pilares possui em sua extremidade uma cama de Neoprene, que possibilita que a laje trabalhe a dilatacéo
e retracdo sem comprometer o restante da estrutura (CUNHA, 2009).

5.4 ANALISE DA OBRA DA DECADA DE 1970: RESIDENCIA NICLEWICZ

Obra remanescente de Artigas, a Residéncia Niclewicz, projetada para a sobrinha do arquiteto e seu marido,
é o ultimo trabalho executado por ele. A casa é considerada, atualmente, um modelo sélido de qualidade
arquitetdnica, uma vez que a mesma nao é dada pelo uso de materiais extravagantes ou formas excéntricas, mas
sim da combinagdo adequada do espaco, cor, vegetacdo e materiais. Apesar disso, h& poucas pesquisas,
conhecimento e divulgacdo da mesma (MAHFUZ, 2016).

5.4.1 Implantac&o no terreno

A casa, localizada na Rua Lourengo Mouréo, n° 44, bairro Seminério, em Curitiba, Pr. (BERTOLDI, 2016),
possui volume retangular de 25m x 17,5m, como pode ser visto na planta, e é implantada no terreno com recuos
de 2,05m nas laterais, 4,4m no fundo e 4,7m na testada.

O lote apresenta grande desnivel, fato que oportunizou & proposta final do projeto, a presenca de quatro
niveis interligados por rampas (MAHFUZ, 2016).

5.4.2 Concepgdo espacial

As plantas-baixas da Residéncia Niclewicz (Imagem 48) é passivel de duas interpretacdes. Uma delas é vista como
um retangulo onde ha um péatio com piscina, em outra, um L que abraca o patio (MAHFUZ, 2015).



Imagem 08 — Residéncia Niclewicz: plantas-baixas nivel 02 e 03
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O pétio é, sem davidas, 0 amago da casa. E possivel vé-lo de todos os ambientes. Devido ao aclive do
terreno, 0 programa da residéncia foi divido em quatro niveis interligados por rampas. A maneira com que as
rampas foram elaboradas confere a organizacdo espacial uma maior naturalidade, harmonizando os ambientes e
permitindo o desfrute do espaco a quem por elas passe (MAHFUZ, 2016).

A distribuicdo dos ambientes é organizada da seguinte maneira: no primeiro nivel, o da rua, encontra-se o
estacionamento, acessos, areas de servico e um lavabo; no segundo nivel estdo localizados o patio, a sala de estar
e jantar, a cozinha/copa e areas de servico; no terceiro nivel, a sala intima; no quarto e Gltimo nivel, estdo os quatro
dormitorios onde cada par compartilna um banheiro e por fim, uma suite (MAHFUZ, 2015).

Ha dois caminhos possiveis ao acesso a area interna da residéncia: pelas rampas no interior ou escadaria
externa de pedras, que leva diretamente ao patio, que da também acesso a sala de estar e jantar. O piso presente no
interior do Ultimo ambiente ¢ igual ao do patio. Formado por pedras portuguesas cinzas. A inten¢do do arquiteto
ao propor o uso do mesmo piso em ambos os locais foi o de manter a continuidade do patio para dentro da casa,
tornando-o mais amplo, contudo protegido. Por esse motivo, também foi utilizado o vidro como material para a
vedagdo de grande parte dos ambientes, principalmente nos voltados ao patio interno (MAHFUZ, 2015).

5.4.3 Partido arquitetdnico

Ao analisar a obra nota-se nitidamente, que a mesma é fruto da corrente do Brutalismo Paulista, desde a
presenca das grandes empenas cegas em concreto aparente até a tendéncia a introversao da obra, isolando a casa
do ambiente externo e revelando um verdadeiro 0asis no interior da mesma.

5.4.4 Forma volumétrica

Fechada para o exterior, a Residéncia Niclewicz é visualmente formada por um grande paralelepipedo de
concreto aparente, que nao so representa a estrutura da casa, mas também a forma morfoldgica e espacial da
mesma. Como se pode ver na Imagem 51, a casa possui a fachada composta por uma empena cega em concreto
armado, que também esta presente na fachada posterior, e um muro de arrimo feito com blocos de granito
(MAHFUZ, 2015).

Imagem 09 — Residéncia Niclewicz: fachada

Fonte: Acervo Vilanova Artigas, apud Mahfuz (2016)



5.4.5 Materiais

Os principais materiais utilizados no projeto séo o concreto armado e o vidro. As paredes internas sdo em
alvenaria de tijolos . O piso presente na sala de estar e jantar e no patio é composto por pedras portuguesas cinza.
O muro de arrimo presente na fachada é todo com blocos de granito (MAHFUZ, 2015).

5.4.6 Estrutura

A estrutura da residéncia € modulada em oito partes de 8m x 6m e foi concebida através do sistema de lajes,
pilares e vigas de concreto armado. S&o no total quinze pilares com dimensées de 0,5m x 0,25m, e vigas que unem
os pilares e as empenas cegas. No patio, as vigas avangcam e formam um grande pergoladO.

4.2 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Ao realizar a analise, foi possivel verificar as mudancas que ocorreram no modo de projetar residéncias do
arquiteto.

As implantages nos terrenos sdo semelhantes durante todos os anos, fato ocorrido devido a capacidade do
arquiteto de prever qual o melhor posicionamento da edificacdo no lote, a fim de proporcionar o melhor
aproveitamento do terreno, tanto para usufruir da incidéncia da luz do sol, como para a formacéo de varios meio-
niveis.

Os partidos arquitetdnicos sdo 0s que guiam o desenvolvimento das concepgdes espaciais, da formas
volumétricas, dos materiais e das estruturas. O conceito por tras da obra é que, esta proporciona diretrizes para
elaboragdo do projeto. Por esse motivo, cada residéncia é da maneira que €. Como vimos, o nicleo central, da
Casinha esta ligado as correntes de Wright, assim como o uso de pilotis, na Bettega, esta as de Corbusier.

Nota-se que ao longo de vida, a medida que o arquiteto amadurecia suas ideias, este nunca deixou
completamente de lado caracteristicas adquiridas no decorrer de sua carreira. Mesmo em sua Ultima fase fazia uso
de artificios das obras anteriores. O uso do concreto aparente pode ser influenciado tanto por Wright, verdade dos
materiais, quanto por Corbusier, um dos precursores no uso de tal material.

O desenvolvimento tecnolégico também foi um fator que influenciou Artigas. O mesmo, formado
engenheiro-arquiteto, sempre soube usufruir das novidades no ramo da construcdo civil. Foi a partir da criacdo do
concreto, da impermeabilizacdo das lajes, do neoprene, que o arquiteto pode inovar ao projetar suas residéncias e
tirar proveito desses materiais.

O promenade é uma caracteristica que Artigas aplicou em todas as obras analisadas, uma vez que o arquiteto
utilizou artificios nas quatro residéncias que causassem as mais diversas sensacdes de contemplacéo e desfrute das
obras, por meio da variacdo dos pés direitos, pelo uso de rampas, escadas e diferentes niveis.

Outro item que é apresentado em todas as obras analisadas, exceto a Berqud, é o pergolado. Na Residéncia
Bettega ele € visto como um espago de transi¢ao entre o exterior e o interior da casa, contudo, nas outras residéncias
ndo h& um significado definido como o recém citado.

Acontecimentos em sua vida pessoal, bem como situagdes politicas, atuaram sobre a producdo de Artigas.
A Ditadura Militar, que provocou seu exilio, e o retrocesso por qual o arquiteto acreditava que a politica brasileira
estava passando, fizeram-se presentes e expostas em suas obras, principalmente na Residéncia Berquo.

Sua crenga no comunismo também influenciou suas escolhas, desde projetar a altura das paredes da
Casinha, até posicionar o quarto da empregada da Residéncia Bettega de modo que 0 mesmo também recebesse
luz do sol do inverno. Algo que contradiz sua ideologia comunista é que na Residéncia Berquo as acomodagdes
da empregada ficavam fora do corpo principal da casa, e h4 um acesso de servi¢o diferente do social, algo que
supostamente ndo deveria acontecer, j& que todos possuem o mesmo valor, entdo ndo deveria haver distingéo entre
a casa da empregada e dos patrfes. O mesmo acontece com 0s acessos da Residéncia Niclewicz, onde os servicais
possuem uma entrada e os moradores e visitantes possuem outra.

As lembrancas de sua infancia recebem crédito por particularidades das obras. Espacos integrados entre
cozinha e sala de jantar, o uso de beirais que remetem aos lambrequins, a presenca de lareira sdo exemplos de suas
memodrias no Parana.

5. CONSIDERACOES FINAIS

O estudo realizado como componente do Trabalho de Concluséo de Curso: Defesa, do Curso de Arquitetura
e Urbanismo do Centro Universitéario da Fundacdo Assis Gurgacz — FAG, do ano de 2016, foi elaborado com a



intengdo de apresentar uma linha de evolugéo do trabalho do arquiteto Jodo Batista Vilanova Artigas no decorrer
de sua carreira.

Através de uma sucessao de analises a respeito de quatro residéncias projetadas por Artigas: a Casinha, a
Residéncia Bettega, a Residéncia Berqud e a Residéncia Niclewiz, foi possivel identificar quais foram as
influéncias exercidas sobre 0 mesmo e sobre sua producdo arquitetonica residencial. Zein (2013) afirma que a
forma como os arquitetos projetam as casas difere da maneira como eles elaboram outros programas, pois se trata
da elaboracdo do abrigo, algo essencial para o ser humano. Os outros programas apenas Sd0 consequéncias
acidentais da intensa urbanizacdo. Foi por esse motivo, por projetar casas ser algo tdo corriqueiro na vida de um
arquiteto, que as analises foram realizadas com enfoque nas residéncias.

A escolha de cada residéncia foi realizada com a pretenso de apresentar obras que expressam nitidamente
as caracteristicas de cada periodo por qual o arquiteto passou. Buscou-se selecionar obras distintas entre si, para
melhor entendimento na elaboragéo da linha de evolugao da producéo arquitetdnica de Artigas.

A Casinha, obra datada de 1942, representa o inicio da carreira de Artigas, assim como o de sua familia.
Apresenta caracteristicas marcantes da arquitetura organica, inspirada nas obras de Frank Lloyd Wright, as quais
ele conheceu, primeiramente, através de revistas e mais tarde em viagem aos Estados Unidos.

A Residéncia Bettega, de 1953, contrariou os padrdes arquitetdnicos da época e transformou a maneira de
projetar curitibana. Apresenta tracos evidentes da arquitetura de Le Corbusier. A possibilidade de visita-la foi um
dos fatores que influenciou a sua escolha.

A Residéncia Berqud, de 1967, exp0e a visdo critica que Artigas tinha a respeito da Ditadura Militar e sua
forma de governo. O tempo que teve que de se afastar das salas de aula e se exilar no Uruguai, e as condi¢Ges
como voltou, influenciaram a maneira como elaborou esse projeto, expressando sua revolta mediante a situacao
em que Se encontrava o pais.

A Residéncia Niclewicz, de 1978, é a Ultima obra residencial construida de Artigas, e representa os ideias
plasticos, formais e espaciais preconizados pela Escola Paulista. Assim como a Residéncia Bettega, um dos
motivos da escolha da casa curitibana foi a oportunidade de conhece-la.

Os pontos examinados (implantacdo no terreno; concepcdo espacial; partido arquitetbnico; forma
volumétrica; materiais; e estrutura) evidenciaram o amadurecimento do arquiteto. No inicio de sua carreira foi
influenciado por Wright e logo ap6s por Le Corbusier, até 0 momento em que Artigas passou a projetar do seu
préprio modo, com sua linguagem, ainda que com resquicios das vertentes de seus mestres, mas com caracteristicas
peculiares nunca antes vistas, definindo as particularidades da Escola Brutalista Paulista, da qual foi o precursor.

A partir dos resultados alcancados, constatou-se que a crenca politica de Artigas motivou determinados
aspectos em suas construcdes. Independente disso o arquiteto buscava sempre garantir que suas obras fornecessem
a quem as ocupava, as melhores condi¢Bes possiveis, principalmente de qualidade de vida. Da mesma forma, o
desenvolvimento tecnoldgico proporcionou ao arquiteto o uso de materiais que viabilizassem extravagancias para
a época.

O desenvolvimento da pesquisa, além de apresentar a linha de evolugdo na producéo arquiteténica de
Vilanova Artigas, contribuiu para o amadurecimento pessoal da autora, uma vez que, ao pesquisar e conhecer a
historia e os motivos por qual cada residéncia foi elabora, a percepcéo critica em relacdo a arquitetura foi exercitada
e, oportunamente desenvolvida, garantindo o aprendizado coeso e coerente tdo desejado.
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