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RESUMO

O corrente trabalho, apresentado no Curso de Arquitetura e Urbanismo do Centro Universitario
Fundacdo Assis Gurgacz, conta com objetivo em pesquisar teorias relacionadas a cultura e
historia existentes na cidade de Cascavel/PR, o qual tem grande impacto no desenvolvimento
local e regional da cidade. As teorias estudadas serdo utilizadas na elaboracéo do projeto de um
Parque Cultural com Museu, o qual serd proposto um espaco que contard com atrativos
culturais, além do museu, praca, locais de lazer para a sociedade, resgatando a histéria e cultura
da cidade e da regido. Conta em primeiro momento com o resgate dos pilares estudados no
decorrer do curso, relacionando-os com o presente trabalho. Também contard com o estudo de
correlatos os quais trazem grande compreenséo a inicializagdo metodoldgica na producéo do

programa de necessidades para o0 projeto em questao.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho ird abordar pesquisas relevantes ao tema de projeto Parque Cultural:
Um novo Conceito de Museu para a Cidade de Cascavel-PR. Conhecer a importancia da historia
da arquitetura para a realizacdo de um projeto, assim como demais diretrizes. Compreender a
regido do Oeste do Parana e suas necessidades de implantacdo de projetos culturais que visam

agregar a populagéo e alavancar o turismo na regiéo.

1.1 ASSUNTO - TEMA

Parque Cultural- A importancia da construcdo de um Parque Cultural, com museu, o

qual conte a historia da cidade de Cascavel, e alavanque o turismo na regido.

1.2 JUSTIFICATIVA

De acordo com TAVARES (2013) a arquitetura e a cultura estdo ligadas e sdo
fundamentais uma a outra. Através da arquitetura 0 homem pode conhecer a cultura de sua
cidade, pais, conhecer as suas origens, dando valor para sua historia e podendo deixar um legado

do que viveu.

“Ndo ¢ a toa que a arquitetura torna-se exuberante quando projeta obras ligadas a
esfera cultura. O carater monumental diz que a prépria beleza é um discurso ligado a
Cultura como posse. Um Centro Cultural feio seria uma contradi¢do. Tudo isso leva
a apontar para a supremacia do carater formal dos prédios que proliferam com essa
denominagdo sobre a sua propria razdo de existir.” (Luis Milanesi, 2003 s.p)

Segundo TAVARES (2013) a principal referéncia que temos para contar a historia,
guardar artes, € o museu, porém antes do surgimento do mesmo, surgiu em Florenca, no século
XVI, um espaco que era totalmente destinado a artes, e acessivel apenas para um publico seleto,
como a grande burguesia. Em meados do século XVIII surgiram os museus publicos, mas ainda

com restrices a algumas pessoas, que ndo possuiam aquisicdes e poderes.

De acordo com TAVARES (2013) ao se propor a constru¢éo de um museu, é necessario

pensar no que ele deve passar aos usuarios, as sensagdes, a seguranca, de que forma ele ira
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contar uma histéria. Todo o seu projeto deve ser pensado de forma a atender a necessidade e a

intencédo de que foi criado.

De acordo com LEITE (1996) grande parte da economia e desenvolvimento de uma
cidade, ou determinada regido, se da como consequéncia da emigracao de seus colonizadores.
Os quais criaram uma historia, trouxeram valores, e construiram um novo lugar. Diante disso
se vé a importancia de deixar a histéria desse emigrantes viva, para que seus valores e

conquistas ndo sejam esquecidos.

Segundo DIAS (2005), a cidade de Cascavel, localizada no Oeste do Parana, foi
colonizada por Europeus, no mesmo periodo em que ocorria a colonizacdo brasileira. A regido
teve dois importantes ciclos no seu desenvolvimento, o da erva mate, e da madeira. A cidade,
assim como toda a regido Oeste, possui uma importante histéria, a qual deve ser contada e

guardada como valorizacdo de pessoas que foram essenciais para todo o desenvolvimento.

1.3 FORMULACAO DO PROBLEMA

Qual a importancia do desenvolvimento de um parque cultural para resgatar a histéria

da cidade de Cascavel/PR?

1.4 FORMULACAO DA HIPOTESE

O projeto de parque cultural para a cidade de Cascavel traz um novo conceito de turismo

para a regido, valorizando a paisagem urbana e contribuindo para o desenvolvimento da cidade.

1.5 OBJETIVOS
1.5.1 Objetivo geral

Proposta de projeto de um Parque Cultural para a cidade de Cascavel/PR

1.5.2 Objetivos especificos

o Entender o fator motivador da construcdo de um Parque Cultural na cidade de

Cascavel/PR;
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o Conhecer a historia de Cascavel/PR, a importancia dos colonizadores, do
agronegocio para a regiao;
o Compreender e conhecer a necessidade do moradores da cidade e regido, em

fortalecer o turismo, em agregar mais conhecimento com espagos culturais.

1.6 FUNDAMENTAGAO TEORICA

De acordo com ZEVI (1996) a arquitetura é uma das artes que menos interessava ao
homem, enquanto se dava suma importancia para a musica, pintura, escultura, a arquitetura era
reconhecida apenas por aqueles que tinham mais acessibilidade a mesma, muito disso se deu
ao fato da arquitetura no comeco da histOria ser acessivel apenas para quem possuia grandes
poderes, que tinham a oportunidade de conhece-la, vivenciar o seu espaco, tanto interior quanto

exterior, poder usufruir das sensacfes que a arquitetura é capaz de passar.

Segundo ZEVI (1996) € necessario conhecer a arquitetura, ndo somente a parte fisica,
construida, a arquitetura vai muito além disso, traz consigo uma historia, vivida e sentida, onde

é preciso ser estudada para que se possa compreende-la.

De acordo com TAVARES (2013) é de suma importancia que a historia seja
preservada, e uma das maneiras de que isso ocorra, € juntado a histéria, com a arquitetura.
Como é o caso de construcdes de museus, na criagdo de um espaco onde a arte possa deixar

viva as memorias de uma cidade, um pais, pessoas e fatos.

1.7. ENCAMINHAMENTO METODOLOGICO

Este trabalho trata-se de uma pesquisa exploratéria sobre a construcdo de parque
cultural: museu para a cidade de Cascavel/PR que se amparara na revisdo bibliografica como

ferramenta metodoldgica.

Para GIL (2006) uma pesquisa exploratoria consiste em proporcionar maior
familiaridade com o problema (explicita-lo). Geralmente, assume a forma de pesquisa
bibliogréafica e estudo de caso. A revisédo bibliografica para GIL (2006) pode ser entendida como

pesquisa em material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos.
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2 APROXIMACOES TEORICAS

Este capitulo faz a integracdo do tema de pesquisa, Parque Cultural: Um Novo Conceito
de Museu para a Cidade de Cascavel/PR, com as teorias e os fundamentos que embasam a
formacéo do arquiteto urbanista. Em raz&o disso, foi realizado um resgate historico da teoria da
arquitetura, as definicbes do espaco, a influéncia da arte para a populacdo, analisando a
importancia da criagdo de espagos publicos de lazer, 0s quais preservem também a historia de
uma cidade. Além dos aspectos citados, o capitulo aborda assuntos que se estendem nos demais
pilares do ensino da arquitetura e do urbanismo, sendo esses: metodologias projetuais,

urbanismo e planejamento urbano e tecnologias construtivas.

2.1 NAHISTORIA E TEORIAS

No pilar sobre historia e teorias serdo abordados temas como a historia das cidades, o
ambiente construido, a arquitetura como linguagem, arquitetura brasileira, movimento visual, e
a historia da arte, buscando a ligacdo com o tema Parque Cultural: Um Novo Conceito em

Museu para a Cidade de Cascavel/PR

As cidades surgiram através da necessidade do homem em criar ambientes que
pudessem dar suporte a sua sobrevivéncia. O homem se adaptava com o ambiente natural que
possuia, muitas vezes em locais com declives, onde através dos materiais disponiveis criasse

abrigos para se proteger de frio, chuva e demais fatores climaticos. BENEVOLO (2009)

Segundo BENEVOLO (2009) com a aproximacdo de pessoas gque se juntavam nesses
locais procurando abrigo, foi se formando uma sociedade, onde todos podiam construir e

melhorar sua maneira de viver, e também de trabalhar.

A moradia é o elemento que interessa aos habitantes, e aceitando a moradia como
ponto de partida, a arquitetura moderna se propde reconstruir a cidade segundo as
exigéncias dos habitantes, em vez de seguir as dos proprietarios e dos funcionarios.
(BENEVOLO, 2009 p.637)
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A populagdo comegou a construir seus ambientes, de acordo com suas necessidades.
Isso ocorria tanto para o local de morar, assim como o de trabalhar. O ambiente era construido

modificando o ambiente natural que possuiam, de forma superficial. BENEVOLO (2009)

De acordo com BENEVOLO (2009) o ambiente construido passou também a trazer
problemas para 0 homem com o passar do tempo. Com o aumento de possiblidades e
tecnologias, houve desequilibrio nos interesses imobiliarios, prejudicando a economia das

cidades.

De acordo com COLIN (2000) em uma obra de arquitetura, o observador consegue
compreender através da edificacdo a linguagem que o arquiteto gostaria de passar. O desenho
e também a obra construida, € o meio de expressdo para que ocorra a linguagem na arquitetura.
E possivel ter uma leitura da obra, isso pode ocorrer tanto no seu interior quanto no exterior,

através do uso de volumes, cores, e também materiais utilizados.

Ao falarmos do contetido estamos, em primeiro lugar, acusando certa capacidade que
tem a arquitetura de representar para as pessoas logo mais que sua simples presenca;
estamos orientando nossa atencdo ndo para as evidencias materiais, mas para outro
plano, do qual estas sdo o suporte, e que comporta 0s enunciados que serdo veiculados
por suas formas; estamos, enfim, reconhecendo que experimentamos a arquitetura
como uma linguagem, e que os elementos fisicos do objeto arquiteténico nos
fornecem instrumentos de comunicacgéo através dos quase outras ideias, alheias ao
universo estrito dos ajustes formais, podem ser transmitidas. (COLIN, 2000 p. 75)

A arquitetura brasileira passou e ainda passa por muitos periodos e estilos, o inicio se
deu com a colonizacdo europeia, que trouxe estilos, materiais e também técnicas construtivas
para o pais. Foram criadas no periodo cidades coloniais, as quais ainda hoje contam e guardam
a historia da colonizacdo. BRUAND (2005)

Segundo BRUAND (2005) o Brasil chegou em um momento em que queria ter seu
proprio estilo, passou a desenvolver e estudar técnicas que fossem individuais no pais, deixando
um pouco de lado a cultura e ideias vindas da Europa. Desde essas transicdes a arquitetura
brasileira ganhou grande importancia, com nomes e obras reconhecidos ndo sé nacional, como

também mundialmente.

Mais ainda do que o meio geogréfico, as condic¢fes histdricas que acompanharam o
desenvolvimento da arquitetura brasileira explicam a orientacdo, ou melhor, as
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sucessivas orientagdes por ela seguidas no decorrer do século XX. A heranca colonial
nédo deixou de pesar intensamente sobre o presente, ao qual levou uma organizacédo
social apenas parcialmente alterada pelas transformagdes econdmicas. Por outro lado,
a notavel miscigenacdo resultante do fluxo macico de imigrantes europeus entre 1880
a 1910 modificou por completo, material e moralmente, o aspecto do Pais, dando-lhe
em especial uma mentalidade diferente, resultante da integragdo extremamente rapida
dos imigrantes numa sociedade até entdo profundamente tradicional. (BRUAND,
2005 p.19)

O espaco de uma obra pode possuir um infinito de coisas, de sensa¢des e conhecimentos.
As pessoas descobrem experiéncias Unicas ao conhecer uma obra. Cada ser humano reage de
uma forma, uma obra pode ser agravavel para um e a0 mesmo tempo ndo agradar ao outro.
Pode ser uma cor, uma forma, cada um tem sua maneira de compreender 0 que o0 arquiteto esta

querendo passar com a obra. (FAYGA, 2001)

De acordo com FAYGA (2001) um espaco pode tanto passar sensacoes de liberdade,
quanto de aprisionamento, as pessoas criam possibilidades de como irdo desfrutar um

determinado ambiente.

O uso da palavra "conceito™ ndo pretende de modo algum sugerir que a percepcao seja
uma operacdo intelectiva. Os processos em questdo devem ser considerados como se
ocorressem dentro do setor visual do sistema nervoso. Mas o termo conceito tem a
intencdo de sugerir uma similaridade notavel entre as atividades elementares dos
sentidos e as mais elevadas do pensamento ou do raciocinio. Tao grande é esta
similaridade que muitos psicélogos atribuem as realiza¢des dos sentidos & ajuda
secreta que supostamente lhes proporciona o intelecto. (ARHEIM, 2005 p.39)

A arte se faz presente na vida das pessoas desde a antiguidade, o campo da arte abrange
muitos setores, e esta sempre em evolugdo, é uma area que ndo para de fornecer sensacdes e
conhecimentos, em cada geracao se passa um tipo de arte, e cabe as pessoas desfrutarem do que
é proposto pelo artista. (GOMBRICH, 1999)

“A historia da arte é descrita, as vezes, como a histdria de uma sucesséo de varios
estilos. (...) o estilo roméntico ou normando do século XII, com seus arcos perfeitos,
foi sucedido pelo estilo gético, com arco ogival; que o estilo gético foi superado pela
Renascenca, comecando na Itdlia em principios do século XV, e lentamente se
propagando a todos os paises da Europa. O estilo que sucedeu a Renascenga €
usualmente chamado barroco”. (GOMBRICH, 1999 p.388)
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Conclui-se, a importancia de conhecer e estudar a historia da arquitetura para a execugdo
de um projeto, o arquiteto precisa conhecer e entender o0 passado para que possa projetar. A
historia sempre esteve presente, e desse ser preservada, principalmente na arquitetura, onde

possa deixar um legado de geracdo para geragéo.

2.1 NAS METODOLOGIAS DE PROJETOS

O capitulo a seguir trata da metodologia dos projetos de arquitetura, com enfoque em
paisagismo e projeto de museus, 0s quais estdo relacionados com o Projeto de Parque Cultural
com Museu para a cidade de Cascavel/PR. Aborda também Partido Arquitetdnico, Desenho,
Forma, Espaco e Ordem, Espaco Interior X Espaco Exterior.

De acordo com ZEVI (2006) ao criar um projeto, e uma obra, 0 arquiteto parte de um
partido arquitetdnico, ao se imaginar o projeto, ele pensa nas possibilidades, nas necessidades
que ira atender, na juncdo de volume, formas, cores, estuda conceitos, para que entao surja a
forma do seu projeto. Através da forma que € possivel entender a linguagem do arquiteto. O
partido arquitetdnico pode surgir em qualquer momento do projeto, cada um na sua forma de

pensar e realizar.

“O Partido Arquitetonico ¢ um conjunto de diretrizes e parametros que sdo levados
em conta na realizacdo de um projeto arquitetdnico e ou urbanistico. Os pardmetros
sempre estdo combinados e nunca um tnico pardmetro produzirad um partido”. A partir
do momento em que for seguido um maior o nimero de parametros, melhor sera a
caracterizagdo do partido arquitetdnico (COELHO, 2013, p. 4).

De acordo com NEUFERT (2004), o desenho é a forma clara e objetiva de projetar, o
arquiteto se expressa através do desenho. Nas linhas criadas com o desenho surge a forma,
planta, cortes, e todos os detalhes que é necessario para a criagdo do projeto. Atraves do desenho
é que ocorre o entendimento universal da linguagem, se desenha atraves e de acordo com suas

necessidades.

“As normas fundamentais para o projeto comegam no desenho ainda no papel dai a
dimensdes de grande parte do mobiliério e de muitos mobiliarios comecam ter seu
dimensionamento apresentado, o arquiteto deve saber e ter conhecimento das
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dimensdes corretas e normatizacdo das folhas de papel que seguem formato fixo
proposto. Para a comodidade quando néo se usa folha de papel cortadas e com o selo
impresso, utiliza-se um carimbo o lugar para o rétulo e para a lisa de pegas, que sempre
foi no lado direito inferior da folha e que sempre possui possibilidade de ampliacdo
para a sua esquerda e para cima, forma de aumentar e se adaptar conforme o arquiteto
que iria manusear.” (NEUFERT, 2004).

Quando um arquiteto projeta, ele deve fazer as modificacbes de acordo com suas
necessidades, com as necessidades do corpo humano. A nocdo de dimensionamento de um
projeto, deve ser baseada no corpo, para atender as necessidades, e proporcionar conforto e bem
estar. (NEUFERT, 2004)

Existe um ponto de contato que une forma, espaco e ordem. Através de materiais,
texturas, jogos de luzes e sombras, cores, surge a forma arquiteténica. A qualidade de final de
uma obra depende unicamente da habilidade do arquiteto ao saber usar esses trés importantes
fatores. CHING (1999)

De acordo com CHING (1999), a maneira como o espaco € distribuido em um ambiente
é que determina as sensagdes que ira causar ao usuario. O espago deve ser pensado de acordo

com a projecdo e necessidade do ser humano, criando ambientes agradaveis e confortaveis.

“Todos os materiais construtivos utilizados na arquitetura tém propriedades distintas
de elasticidade, rigidez e durabilidade. E todos tem uma for¢a maxima além da qual
ndo podem ser destendidos sem que se rachem, se quebrem ou desmoronem. Como
os desgastes de um material resultante da forca da gravidade aumentam em tamanho,
todos os materiais também tém dimensdes racionas além das quais ndo podem ir. Por
exemplo, pode-se esperar que uma laje de pedra com 4 polegadas de espessura e 2,5
m de comprimento se sustente com uma ponte entre dois suportes.” (CHING, 1999 p.
279)

De acordo com NETTO (1999), 0 espaco interior e 0 espago exterior devem possuir uma
ligacdo entre si. O espago exterior deve causar uma sensacdo de contentamento e admiracdo, e
o0 interior sensacdo de surpresa e bem estar. Ao adentar um ambiente o usuario deve sentir-se
confortavel, andar na obra descobrindo 0 ambiente de forma a sentir vontade de permanecer no

local, e continuar caminhando a fim de conhecer ainda mais.

“A arquitetura e composta basicamente por ordenamento que os gregos dominavam e
pode ser que ainda dominam, a disposi¢ao, a propor¢ao e entre outros fatores que os
gregos dominantes hoje. Lurcat tedrico e intelectual importante que define o campo
da arquitetura como sendo o dos volumes que se levantam no espaco, que em alguns
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casos sdo determinados pelas superficies que encontra-se e as propor¢des sao
indicadas pela luz, fator importante na arquitetura.” (NETTO, 1999)

O paisagismo é de extrema importancia tanto em uma obra assim como nas cidades. As
pessoas buscam cada vez mais a inser¢do de espagos naturais, responsaveis por sensacao de
conforto e bem estar. Ao trazer paisagismo para as obras, o arquiteto cria ambientes agradaveis,
capazes de proporcionar essas sensagdes aos usuarios. WATERMAN (2010)

Segundo WATERMAN (2010) é possivel inserir o paisagismo até mesmo em ambientes
e obras peguenas, nos dias atuais muitas sdo as opg¢Oes para que isso ocorra. Com 0 uso de
plantas e vegetacgdes, espacos com agua, toda a obra passa a ganhar um novo valor e destaque.

“Ao se focalizar uma paisagem, depara-se com componentes visiveis, 0s quais se
enquadram nas categorias de elementos naturais (produzidos pela natureza) e aqueles
construidos pelo homem. Entretanto, interagindo com esses elementos, hd também
outros componentes nao visualizados, porem sempre presentes na formacdo de
paisagem. Trata-se de elementos ocultos, abstratos, cuja a percepc¢éo se dé por outros
meios(sensacdes), ha quem dos 6rgdos da visdo. Dentre estes, insere-se 0 tempo e 0
projeto de mudanca a que as paisagens estdo sujeitas, as fungdes bioldgicas nédo
visualizadas, os valores (histdrico-culturais e estéticos), além de uma ampla gema de
gostos, odores e outras sensagdes perceptiveis.” (FILHO, 2001 p.04)

De acordo com TAVARES (2013) a histéria de uma cidade, de um pais, deve ser
preservada, para que possa ser contada de geracdo a geracao. Uma forma importante de que isso
aconteca € a criacdo de museus, espacos muitas vezes publicos, de facil acesso a toda a
populacdo e que conta através de exposicdes, de obras, como existiu a historia. Ao adentrar um
museu, a pessoa pode viver a historia, conhece seus antepassados, ter momentos de alegrias e

também de tristezas com as sensagdes que um museu é capaz de passar.

“A partir de uma investigagdo da propria natureza da musealizagdo, pode-se perceber
que a ‘eleva¢do’ de um objeto da cultura a categoria de patriménio se da como uma
espécie de atribuicdo mégica a um objeto determinado, ou a um espaco a que se atribui
valor, fragmento do mundo que, imediatamente, ganha o sentido de excepcionalidade
sobre a totalidade — ele representa-a e contém todo o resto em si” (SOARES, 2012, p.
69).
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Conclui-se que a proposta de projeto de um Parque Cultural: Um novo conceito de
museu para a cidade de Cascavel/PR requer o entendimento de varios fatores de um projeto de
arquitetura, compreender como surge um partido arquitetdnico, de que maneira a obra ird passar
sensacdes ao observador. Para a execugdo de um museu, € preciso conhecer a histéria e a cultura
de um determinado local. Saber repassar isso para as pessoas que irdo frequentar e adentrar o

espaco projetado.

2.3 URBANISMO E PLANEJAMENTO

Na aproximagcao tedrica do Parque Cultural com o Urbanismo, buscou-se a definigdo e
influéncia da historia do urbanismo, espaco urbano, a paisagem urbana, e o urbanismo de
Cascavel, com énfase nos dois ultimos citados, 0s quais agregam importante base para o projeto

a ser desenvolvido.

A histéria do Urbanismo teve inicio na antiguidade, e também era conhecida como arte
urbana, o urbanismo compreendia a cidade, os planos urbanos, obras publicas, e passou a ter
grande importancia para a sociedade através da divisdo de bairros, sendo divididos em comercial
ou artesanal, residencial, administrativo, religioso, acontecendo de acordo com a necessidade
de determinada populacdo (HARQUEL, 1990)

“O urbanismo tal como o conhecemos, que se pretende uma ciéncia dos
estabelecimentos humanos, nasce em decorréncia da Revolugdo Industrial”.
(HARQUEL, 1990 p.114)

De acordo com BENEVOLO (1991) as cidades surgiram com a funcao de organizacéo
da sociedade buscando a concentracdo e a integracdo de modo a garantir ambientes capazes de
atender as necessidades da sociedade com qualidade. O homem habitava um ambiente
primitivo, definido basicamente como uma declividade natural em um terreno, onde criava-se

um abrigo a partir de materiais naturais existentes como por exemplo a madeira.

"Em uma desta dimensdes, a espacial, o planejamento urbano pode ser entendido
como uma tentativa de, em forma sistematica, prever e, portanto, controlar o
desenvolvimento fisico da cidade. Para um planejamento espacial conseqiente, este
controle deve ser consistente com e/ou dirigido para a manipulacdo adequada dos
determinantes sociais, econdmicos, politicos e tecnoldgicos para os fins sociais
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almejados. A interagdo destes determinantes sociais, econdmicos, politicos e
tecnoldgicos para os fins sociais almejados. A interacdo destes determinantes, na
medida em que todo o social se realiza no espago, resulta em ordens ou padrdes de
uso do solo que representam, em cada momento, o efeito cumulativo de decises,
acoes (e omissdes) de um grande nimero de agentes individuais e institucionais [...]".
(FARRET, 1985 p.11)

De acordo com ACIOLY (1988) O planejamento de um sistema viario deve ser realizado
com muito cuidado e cautela por parte dos planejadores, de modo a minimizar os custos finais
de projeto além de buscar aspectos sustentaveis. A circulacdo de pedestres, o fluxo de veiculos

e as vias devem estar estreitamente relacionadas para um planejamento urbano eficaz.

O sistema viario é responsavel pela eficiéncia de assentamento humanos, ele é capaz de
determinar a circulacdo, rotas e a interacdo social. Seu dimensionamento pode causar
isolamento ou congestionamento, pode também causar 0 aumento de custos a populacao, por

isso deve haver um ponto de equilibrio entre custos e beneficios. ACIOLY (1988)

“O sistema viario ¢ um fator determinante da morfologia urbana e da eficiéncia do
layout urbano dos assentamentos humanos. Ele ndo s6 determina a forma de
circulacdo de pessoas e mercadorias, mas também as rotas de pedestres e a sequéncia
dos espagos de encontro casual e interacdo social. Pode levar ao isolamento ou ao
congestionamento, dependendo da forma e dimensdo com que seja planejado. O ponto
de vista da eficiéncia do layout, ruas largas tendem a aumentar os custos dos lotes e 0
custo final da habitacdo, principalmente quando néo se realiza uma analise criteriosa
de custo e beneficio, de ganhos e perdas, entre a area total da gleba disponivel para
uso habitacional e a area total destinada aos servigos publicos e infraestrutura.”
(ACIOLY, 1998 p.66)

Uma cidade, é o local onde as pessoas escolnem pra viver em comunidade, e nao
isoladamente, para ter qualidade de vida e bem estar, a cidade é o conjunto de seus habitantes.
Através das obras, dos edificios, e disposi¢oes de ruas e bairros, € formado a paisagem urbana.
Muito da paisagem urbana se da através do uso da natureza, com a criacdo de pracas, uso de

vegetacdo, principalmente de arvores. (CULLEN, 1971)

A paisagem urbana também é formada através de projetos de arquitetos paisagistas, na

implantacdo de mobilidrios urbanos, na escolha de matérias, que podem ser concreto, madeira,
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cimento pedra, na criacdo de pragas e espacos publicos, com uso de &gua, plantas ornamentais,

e elementos que criam ambientes naturais. (CULLEN, 1971)

"Entre os diversos elementos naturais que compdem a paisagem Urbana, a arvore ¢,
sem davida, o mais frequente, e a relacdo entre arvores e cidade tem uma longa e
respeitavel tradicdo. A ideia de que, tal como os edificios, as arvores eram verdadeiras
estruturas, levava a sua disposicdo segundo padrBes arquitectbnicos e a sua
interpenetragdo com os elementos construidos; mas hoje em dia aceita-se a arvore por
si mesma, considerando-a como uma presenca viva que habita entre n6s". (CULLEN,
1971 p.84)

Cascavel, localizada no estado do Parana, é uma cidade considerada de grande porte, e

muito conhecida, por ser uma das principais cidades do polo do Parana, com grande abundancia

de matéria prima, terras muito produtivas, sempre atraiu muitas pessoas para investirem em
comercio e industrias. (DIAS, 2000)

De acordo com DIAS (2000), a cidade possui uma grande evolucdo na sua historia

urbana, onde foi pensado de acordo com o seu desenvolvimento. As pessoas pensavam no futuro

conforme ocorria o0 grande avanco de desenvolvimento e consequentemente aumento

populacional.

“As acbes vieram atona, pois elas passaram a ser exigéncias dos poderes
governamentais do governo federal e do governo interno do estado. O municipio de
Cascavel fazia de tudo para se destacar e ter bom planejamento urbano buscando
recursos de infraestrutura urbana, que o mesmo possuia em seu plano diretor.” (DIAS,
2000)

De acordo com os autores estudados acima, conclui-se a importancia do urbanismo para

uma sociedade. A maneira como uma cidade é organizada reflete diretamente em sua populagéo,

assim como no crescimento e desenvolvimento da mesma.

2.4 NA TECNOLOGIA DA CONSTRUCAO

No estudo das aproximagdes tedricas sobre a Tecnologia da Construcéo, ligando com o

projeto de Parque Cultural, buscou-se fundamentar e discutir 0s sistemas estruturais, materiais
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de construcdo, com énfase em concreto armado, conforto térmico e conforto acuistico em um

projeto de arquitetura.

Em uma obra de arquitetura, os sistemas estruturais distribuem as cargas, e dessa forma
fazem funcionar as trés operacOes subsequentes: recepgdo da carga, transmissdo da carga e

descarga. Para este processo é dado o nome de Fluxo de Forgas. (ENGEL, 2002)

“Visto que os sistemas estruturais de forma ativa distribuem as cargas na diregdo da
resultante, sdo com efeito, suportes lineares. Isso aplica-se também as redes de cabos,
membranas ou clpulas nas quais as cargas, através da dispersdo em mais de um eixo,
sdo ainda transferidas de modo linear em virtude da auséncia de mecanismo de
cisalhnamento. (...) O conhecimento das leis da redistribuicdo de forcas em forma ativa
é o requisito para o projeto de qualquer sistema estrutural, e por consequéncia,
essencial para o arquiteto ou engenheiro interessado no desenho estrutural”. (ENGEL,
2002 p. 58)

Para que se realize em uma edificacdo a estrutura e os elementos construtivos, 0s
materiais sdo indispensaveis. Alem da sua funcao estrutural, € necessario também que haja uma
ligacdo com o ambiente, analisar o material adequado para determinada obra é de extrema
importancia (BERTOLLI, 2010)

De acordo com BERTOLLI (2010) os materiais devem passar por controle de qualidade,
para que o resultado seja satisfatorio, gerando menos gastos na obra com manutencdes futuras.

Existem testes para verificar a qualidade dos materiais, analisando sua durabilidade e eficécia.

"A degradacdo dos materiais é produzida pela interacdo fisico-quimica do ambiente
com os materiais; interacGes podem ocorrer apenas depois do Movimento dos agentes
agressivos no interior do ambiente ou do material [...]". (BERTOLI, 2010 p.31)

Na antiguidade, se usava como material de construcdo nas obras a pedra, tanto para
edificacdes quanto para construir fortificacdes, para vencer vaos de rios e também para templos,
com o passar do tempo, e para atender a maior necessidade do homem, surgiu o concreto

armado, que é uma pedra ligada com cimento, areia e agua. (BOTELHO, 2002)

De acordo com BOTELHO (2002) o concreto armado € uma forma de substituir a pedra

natural, garantindo uma maior suporte a pressdo e a forca. Porém por muito tempo houve uma
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briga entre engenheiros e arquitetos, onde engenheiros utilizavam o concreto de forma robusta,

em formas arquitetonicas sem identidade.

"Acdo do ambiente nas estruturas de concreto armado pode determinar um dano
progressivo na estrutura, tanto no proprio concreto como na armadura. Pode ser do
tipo fisico (por exemplo, devido ao efeito da temperatura), quimico (por causa das
substancias presentes no ambiente), biolégico ou mecénico (por exemplo, como efeito
da abrasdo ou das cargas aplicadas a estrutura). No primeiro caso, ha uma degradacéo
direta do concreto, que pode ocorrer tanto na pasta de compostos de cimentos como
nos agregados, dependendo da causa; em seguida, a degradacdo do concreto pode
induzir também a corrosdo das armaduras. Em outros casos, ao contrario, o0 ambiente
determina a corrosdo das armaduras e o concreto pode ser afetado somente em um
segundo momento. A experiéncia demonstra que a corrosdo das armaduras € a causa
mais frequente da degradacdo direta do concreto e de corrosdo das armaduras”.
(BERTOLLI, 2010 p.129)

De acordo com FROTA (2001), o uso de materiais corretos em um projeto bem como
uma boa organizacao espacial dos ambientes garante um projeto com bom conforto térmico, as
pessoas necessitam que o ambiente traga conforto, para que possam desenvolver melhor em seu

ambiente de trabalho.

“Arquitetura deve servir ao homem e ao seu conforto, o que abrange o seu conforto
térmico. O homem tem melhores condicGes de vida e de salde quando seu organismo
pode funcionar sem ser submetido a fadiga ou estresse, inclusive térmico. A
arquitetura, com uma de suas funcdes, deve oferecer condicOes térmicas compativeis
ao conforto térmico humano no interior dos edificios, sejam quais forem as condicfes
climaticas externas”. (FROTA, 2001 p.17)

O clima de um local de trabalho deve ser agradavel, ter a temperatura ideal que o corpo

humano necessita, para que assim exista maior desempenho.

De acordo com FROTA (2001) em um ambiente de trabalho é necessario que nédo
existam ruidos Um projeto de acustica deve ser adaptado de acordo com as necessidades de

cada ambiente que sera executado. O som precisa ser agradavel, evitar ruidos externos.

“O crescimento desordenado dos nticleos urbanos, o advento das novas tecnologias
da construcdo civil, questdes de ordem cultural, etc., ttm provocado um aumento
acentuado de questdes relacionadas ao conforto actistico”. (CARVALHO, 2010 p.19)
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E de extrema importancia em uma obra, analisar os materiais a serem utilizados, de
forma a trazer qualidade e seguranca ao usuario, sem deixar de trabalhar a estética da obra e

também proporcionar o conforto necessario ao corpo humano.
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3 REVISAO BIBLIOGRAFICA E SUPORTE TEORICO

Neste capitulo serdo analisadas as diretrizes que dardo o respaldo necessario para o
desenvolvimento do projeto de Parque Cultural: Um novo conceito de Museu para a cidade de
Cascavel-PR. Serdo abordados temas relevantes ao projeto, como Museu, Parque Cultural, e a
historia e desenvolvimento da cidade de Cascavel.

3.1 MUSEU

A palavra museu, pode ser definida como um espaco que ndo visa fins lucrativos,
e serve para conta a histdria e desenvolvimento de uma cidade, regido, sociedade. O conceito
da palavra museu teve origem através da civilizacdo grega, neste periodo ocorreu em
Alexandria, a constru¢cdo do primeiro Museu, o qual era conhecido por mouseion, essa
construcdo ocorreu Il séculos antes de Cristo, e o local era destinado para reunides de artistas,
poetas, sabios, e também seus discipulos, também utilizavam o local para estudar e guardar

objetos que consideravam importantes. (SIQUEIRA, 2007)

De acordo com SIQUEIRA (2007) os edificio de museus sdo definidos como
patrimdénio cultural, artistico nacional e histdricos, muitas vezes os prédios destinados ao
museu, eram de fato locais que traziam a historia, que guardavam acerbos, obras, e fatos
importantes de um pais ou uma regido. Os museus podem ter vérias finalidades, podem ser
voltados para artes, cultura, ciéncias, etnologias, cada espaco deve ser pensado de acordo com

a sua funcéo

Alguns autores afirmam que o hébito colecionista é tdo antigo quanto o
homem, dependendo do contexto em que é inserido e de acordo com 0s seus diversos
significados e motivos. Entdo, pode-se dizer que ha ligagdo entre museu e cole¢do3 ,
pois é a pratica desse ato que se d4 inicio a criacdo de um museu, com suas diversas
obras e objetivos. Como exemplo, tivemos os romanos que foram grandes
colecionadores e todas as regides ocupadas por eles, eram pilhadas pelos soldados e
seus objetos de valores recolhidos para decorar os palacios dos imperadores, generais
e familiares, ao longo dos séculos. Diz Hernandez (1994, p. 13) que, na culturaromana
a palavra mouseion designa uma edificacdo particular onde eram realizadas reunifes
filosdficas sem, contudo, se referirem as cole¢Bes. (JUNIOR, 2003 p.2)
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A histdria dos museus no Brasil tem um grande destaque, ja que estuda-se que o primeiro
museu que foi aberto para todo o publico, mundialmente falando, surtiu no Rio de Janeiro em
1784, conhecida como Casa dos Passaros, levou o nome de Casa Historia Nacional, sua
finalidade era exposicéo de passaros, e animais vivos. O museu funcionou por mais de 20 anos,
e apos seus fechamento, as cole¢cdes foram encaminhadas para a Academia Militar, a qual teve
sua inauguragdo em 1810. (JUNIOR, 2003)

Segundo JUNIOR (2003) o primeiro museu que a historia tem comprovado no Brasil,
Figura 1, surgiu também no Rio de Janeiro, em 06 de junho de 1818. Hoje conhecido como
Museu Nacional, levava 0 nome de Museu Real, e sua destinagao era o progresso econdémico e
cultural do pais. Um ano ap0s, junto ao museu ocorreu a implantacdo do Jardim Botanico,
passou a receber doacdes de obras de grandes paises, aumentando seu acervo, e seu valor

historico.

Figura 1 — Museu Nacional — Rio de Janeiro/RJ

Fo‘nfe ht

tp://www.rioecultura.com.br/coluna_patrimonio

De acordo com JUNIOR (2003) ap6s a constru¢do do Museu no Rio de Janeiro, 0
incentivo pelas artes ganhou forca no Brasil, no Século XIX, foi criado o Museu Paulista em
Séo Paulo e em Belém do Para o Museu Emilio Goeldi, ambos criados pelo Imperador Dom
Pedro II.

Os museus agregam no setor de turismo para um cidade, regido ou pais, através da
divulgacéo e valorizagdo da cultura, contribui até mesmo para que ocorra a sustentabilidade dos
bens materiais. Cidades maiores tem mais potencial econdmico para o turismo, e em algumas
delas, quando se pensa em turismo, as pessoas ja tem museus em mente, como é o caso de Nova
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York, com o MetropolitanMuseum que esta inerido no famoso Central Park, agregando mais
valor & regido, o museu do Louvre, em Paris, BritshMuseum. Em Londres. No Brasil, o nimero
de empresas voltadas a pacotes turisticos que investem em museus ainda é muito baixo, o que
acaba desvalorizando a arte no pais. (SIQUEIRA, 2007)

De acordo com SIQUEIRA (2007) Cultura e turismo, seguem caminhos distintos no
Brasil, o turismo é considerado atividade com iniciativa privada, enquanto 0s museus sao
considerados patriménio histérico e cultural, porém séo diretamente interligados, pois ambos
buscam preservar a cultura. Para que um museu passe a atender maior nimero de turistas,
precisar contar com uma melhor infraestrutura, possuir cafés, restaurantes, biblioteca,
banheiros, lojas de souvenires, e principalmente as galerias de exposi¢es. No Brasil, um dos
primeiros museus que buscou atender essa infraestrutura foi O Museu da Arte de S&o Paulo, o
MASP — Figura 2 - da arquiteta Lina Bo Bardi, ele possui restaurante no subsolo, lojas, em uma

infraestrutura que convida o publico a conhecer.

O museu se apresenta como um lugar de convivéncia que abre suas portas
para que toda e qualquer categoria de publico possa usufruir de um espaco ndo sé de
lazer, mas fundamentalmente de reflexdo a respeito da memoria histérica e de um
simbolismo transcendente. (VASCONCELLOS, 2006, p. 37).

Figura 2 — Museu da Arte de Sdo Paulo - MASP

}
Fonte: http://www.ebc.com.br

De acordo com VASCONCELLOS (2006), no Brasil, o turismo cultural ocupa hoje o

terceiro lugar de opcéo de viagens entre o0s turistas nacionais e internacionais, perdendo para as

praias e o ecoturismo.
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Para se realizar o projeto de um museu, muitos cuidados devem ser tomados, deve-se
levar em conta a importancia da sua funcionalidade, das obras que ira armazenar, para que a

obra esteja adequada e atenda as leis e normas necessarias. SIQUEIRA (2007)

3.1.1 ILUMINACAO DE MUSEUS

Segundo SCAPIN (2007) N&o deve haver incidéncia de luz direta sobre os objetos
expostos, 0 que pode causar danos as pecas. Por este motivo, 0s espagos para exposicdes devem
apresentar sistema de iluminacdo flexivel: nenhuma luminéaria embutida, nenhuma luminéria

fixa de parede ou teto.
Valores-padréo do nivel de iluminagéo:
Pecas/obras muito sensiveis 50-80Ix
Pecas/obras sensiveis: 100-150Ix
Pecas/obras pouco sensiveis: 150-3001x

As radiacdes UV nao podem ultrapassar 25 W/mz?, as areas de exposicdo devem ter
sistemas que permitam seu escurecimento completo. Para 0s espacos abertos, onde ndo ocorrem
exposi¢des, como entrada, café e biblioteca, o uso de iluminacao natural é desejada. O calculo
da iluminacédo para museus € muito teorico e nele a qualidade da luz é fator essencial. (SCAPIN,
2007)

3.1.2 MUSEUS - CLIMA

Segundo NEUFERT (2004) Na area de depdsitos e de exposicoes, as temperaturas no
inverno variam entre 15°C e 18°C; no verdo poder ser de 20°C a 22°C. Além disso, no verdo
ndo deve haver aumentos bruscos de temperatura, acima de 26°C; temperaturas abaixo de 13°C
no inverno sdo inadequadas. A localizacdo dos depoésitos ndo devera ser feita em areas de

cobertura sem isolamento.

Como a reproducéo de insetos diminui consideravelmente abaixo de 15°C, tem-se 12°C
— 13°C como temperatura 6tima para museus etnograficos ou de ciéncias naturais. Material
arquivado de fotografia e filme é quimicamente instavel, devendo ser depositado em ambiente

seco e fresco, com temperaturas abaixo de 16°C. (NEUFERT, 2004)
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De acordo com NEUFERT (2004) A umidade relativa em depésitos e areas de
exposicdes depende do material exposto ou armazenado: o ideal para madeira é 55-60%; para
telas, 50-55%; para papel, 45-50%; e no caso de metal, a umidade méxima devera ser de 40%.
E fundamental que a manutencéo tenha calor constante, evitando-se oscilagdes bruscas: em uma
hora a oscilacdo da umidade relativa do ar ndo devera ser maior do que 2,5%; em um dia, ndo
exceder 5%. Durante as estacdes do ano tém-se como valores maximos de oscilagdo ndo mais
do que 5% positivos no verdo e menos de 5% no inverno. A variagdo permanente do nimero

de visitantes nos museus leva a mudancas constantes das condicfes climaticas.

3.1.3 ESPACOS PARA EXPOSICOES

A relacdo entre o acervo e a forma de comunicacdo escolhida para apresenta-lo
(concepcdo da exposicdo) é determinante na organizacdo dos espacos destinados a exposigdes.
(NEUFERT, 2004)

A planta livre é utilizada para exposicoes de pecgas grandes, visualmente autbnomas,
circulacdo livre, areas funcionais em subsolo. Os espagos principais e secundarios sao
destinados a orientacdo dentro do museu ou em determinada exposicdo e para exposicoes
autdbnomas. (NEUFERT, 2004)

Na Sequéncia espacial linear, circulacdo controlada, orientacdo clara, entrada e saida
separadas, ja nas areas com labirintos a circulacdo é livre, percursos e direcdes variaveis,
possibilidade de entrada e saida separadas. (NEUFERT, 2004)

O paco complexo combina grupos de espagos, com as caracteristicas dos grupos,
organizacdo complexa do acervo e concepcao das exposicdes, no Circuito, também conhecido
como Loop, ocorre semelhante ao encadeamento linear, circulacdo controlada leva ao retorno
até a entrada. (NEUFERT, 2004)

O tamanho e a altura das areas de exposicoes e depositos dependem das dimensdes das

pecas/obras e tamanho do acervo; o pé-direito minimo, entretanto é de 4m. (NEUFERT, 2004)

Tendo em vista 0s aspectos observados neste capitulo, um museu é um local para a
conservacao, estudo e guarda de objetos, sejam eles patrimdnios historicos ou artisticos, pois
neles sdo guardados fatos memoraveis de uma histéria, possuindo cada qual um valor

argqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico. Um museu possui uma abrangéncia de
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modalidades que sdo oferecidas ao publico, como as exposi¢des, reunies culturais, dancas,
poesias, narracoes, expandindo o valor da cultura para a populacdo. Ele se apresenta como um
lugar de convivéncia que abre suas portas para que toda e qualquer categoria de publico possa
usufruir de um espago nao sé de lazer, mas fundamentalmente, de reflexdo a respeito da

memoria histérica e de um simbolismo transcendente.

3.2 PARQUE CULTURAL

Os parques culturais ainda tem um conceito recente se analisado ao grande panorama
de turismo. Ele surge como um forte fator para a valorizacao de paisagem, cultura e patriménio
(VALENTE, 2015)

Os primeiros parques, voltados para a populagéo surgiram na Grécia, chegando ao Brasil
logo apds sua colonizacdo. Os locais eram escolhidos de acordo com o destaque urbanistico
gue possuiam, proximo a arquiteturas marcantes, onde o aglomerado de pessoas eram maior.
(CAVALCANTE, 2013)

De acordo com VALENTE (2015), o principal objetivo ao se construir um parque
cultural € poder aproveitar os recursos naturais, utilizar um espacgo ja existente, onde seu uso
ndo era valorizado, e transformar em um local aberto a populacéo, que conte a historia do lugar,

proporcionando momentos de lazer, conforto e bem estar

O desenvolvimento rural é considerado como um objetivo a alcangar nas areas
delimitadas pelos parques culturais, sendo assim possivel por em préatica estratégias
de ordenamento e desenvolvimento local.
Dada a importancia de diversificacdo turistica e criacdo de novas tipologias de
mercados os parques culturais surgem como um novo meio de funcionalizacdo do
espaco cultural e natural. (VALENTE, 2015 s.p)

Os principais fatores levados em conta em um parque cultural é o patrimdnio natural e
0 patriménio construido, os dos fatores se somam para valorizar a paisagem, agregar um novo
valor ao locar inserido (VALENTE, 2015)

De acordo com CAVALCANTE (2013) os locais de parques culturais trazem muitas

vantagens para as pessoas que o frequentam. Por possuirem ampla area verde, muitas vezes
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acabam sendo um refligio nas grandes cidades, um local que possam sentir a natureza, e
aproveitar momentos agradaveis, mesmo com tanta correria do dia-a-dia. Como é o caso do

Parque Cultural em Caravaca - Figura 3.

Figura 3 - Parque Cultural em Caravaca

Fonte: http://grupoaranea.net/bldg/parque-cuItural-en-caravaca

A infraestrutura dos parques culturais auxilia no escoamento da agua da chuva, diminui
o0 volume de dgua que passa pelas areas impermeabilizadas e poderia acabar gerando prejuizos.
Estas areas, ainda podem abrigar uma diversidade de animais, 0 que transmite ainda mais a
sensacdo de bem-estar. Tudo isso vem contrastar com a paisagem urbana, tornando-a mais
bonita e agradavel. (CAVALCANTE, 2013)

“Os parques culturais pretendem por isso contribuir de forma sustentavel para a
preservacgao da paisagem e do seu valor patrimonial e arqueolégico. Tendo em conta
o local onde se insere o parque pode ser um meio de promocdo turistica, museolégica,
pedagogica, educacional, cientifica e ludica”. (VALENTE, 2015 s.p)

3.3 CASCAVEL

O municipio de Cascavel, esta localizado no Oeste do Parana, o qual hoje é composto
entre as microrregies de Foz do Iguacu Toledo e Cascavel — Figura 4, a regido ja foi ocupada

por espanhois, indigenas e também pertencia a Capitania de Séo Paulo. (DIAS, 2005)
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Segundo DIAS (2005) somente no Século XX ocorreu a extensdo territorial da Regido
Oeste do Parand, a qual estd formada nos dias atuais. Esta regido esta hoje dividida em 50

municipios.

Figura 4 - Mapa da Regido Oeste do Parana
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Fonte: O Parana (2012)

A colonizacédo da cidade de Cascavel ocorreu como consequéncia da Revolta Tenentista,
a qual dominou Foz do Iguacu, Guaira Foz e Catanduvas no periodo de outubro de 1924 a
marc¢o e 1925. Apos as décadas de 1930 e 1940, muitos colonos sulistas, que eram descendente
de alemaes, italianos, poloneses, caboclos vindos de regifes cafeeiras, comegaram as atividades

econémicas, com a exploracdo de madeira, criacdo de suinos e agricultura. (DIAS, 2005)

Segundo DIAS (2005) a regido de Cascavel, estava desde 1924 nos mapas militares e a

vila foi oficializada em 1936 pela prefeitura municipal de Foz do Iguacu.

A emancipacdo do municipio — Figura 5 - ocorreu em no dia 14 de novembro de 1951,
através da Lei Estadual n° 790. Durante muito tempo, permaneceu uma discussao se esta seria
de fato a data correta, ja que o primeiro governo municipal se instalou em 14 de dezembro de
1952. (DIAS, 2005)
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Figura 5 - Emancipacédo de Cascavel
I

F
, 4

Fonte: Museu da Imagem e do Som (IS);

De acordo com DIAS (2005) a origem do nome Cascavel se da devido a uma variacao

do latim classico caccabus, a qual tem como significado “borbulhar d'agua fervendo”. O nome

da cidade surgiu, segundo uma lenda em que apds um grupo de colonos pernoitarem por dias

nos arredores de um rio proximo a regido, descobriram um ninho de cobras cascavéis.

O desenvolvimento da cidade teve inicio com o ciclo da erva mate, que assim como a

facil aquisicdo de terras trouxe muitos habitantes para a regido em busca de novas

oportunidades. Apos o ciclo da erva-mate, por volta dos anos de 1930 e 1940 iniciou-se o ciclo

da madeira — Figura 6. Essas atividades foram de extrema importancia para a colonizacgéo e o

desenvolvimento da cidade. (DIAS, 2005)
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Passado o ciclo da madeira ao fim da década de 1970, iniciou-se o periodo da
industrializacdo, aumentando as atividades agropecuarias e prestacdes de servigos. A cidade
que atualmente possui mais de 50 anos, € um os maiores polos econémicos da regido Sul do
Brasil. (DIAS, 2005).

A regido do Oeste do Parana, tem um polo econémico muito forte voltada ao
agronegdcio, o qual vem se fortalecendo cada vez mais. Os investimentos se aliam ao solo fértil

de toda a regido, e geram resultados importantissimos anualmente. (O PARANA, 2016)

“Nos ultimos 20 anos, os niveis tecnoldgicos alcancados pelos produtores rurais
brasileiros atingiram patamares expressivos que podem ser mensurados pelo aumento
da produtividade no campo. Isso explica, por exemplo, o fato de o Brasil ter
conseguido dobrar a producdo de gréos para os atuais 100 milhGes de toneladas, em
relacdo a colheita de 50,8 milhdes de toneladas obtida no inicio da década de 80, com
a mesma area plantada. Este desempenho no campo s6 foi possivel gracas a utilizacdo
de insumos — basicamente sementes, adubo e agrotdxicos — de primeira linha
disponiveis para o setor.” (GUANZIROLLI, 2006 p.3)

33



4 CORRELATOS E DIRETRIZES

Neste capitulo serdo apresentados os correlatos de projetos de Museus, 0s quais serao
usados como correlatos e referéncias ao tema proposto, de forma a colaborar com o

desenvolvimento do projeto arquiteténico e o problema da pesquisa.

4.1 MUSEU DO CORPO HUMANO

O projeto do Museu Do Corpo Humano, Figura 7, localizado na cidade de Montpellier
ao Sul da Franca, projeto do escritorio BIG, possui uma linguagem marcante e organica que se
destaca, buscando a exploragéo do corpo humano com enfoque artistico. (ARCHDAILY, 2013)

Figura 7 — Museu Do Corpo Humano
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-157029/big-e-selecionado-para-desenhar-o-museu-
do-corpo-humano-na-franca

4.1.1 ASPECTOS FORMAIS

O edificio de 7800m?2, conta com oito formas ondulantes que se cruzam em uma espécie
de costura, formando uma instituicdo unificada de pavilhdes. Como em uma mistura de liquidos
incompativeis, o resultado é a mescla entre o nivel urbano e o Parque Charpak, onde o gramado

e a edificacdo fluem juntos em plena harmonia — Figura 8 (ARCHDAILY, 2013)
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Figura 8 — Formas do Museu do Corpo Humano

Fonte: http://.archdailyy.vom.br/br/01-157029/big-e-seIecionado-para—desenhar-o-museu-
do-corpo-humano-na-franca

4.1.2 ASPECTOS TECNOLOGICOS

O projeto esta implantado junto ao Parque Charpak e integra a natureza junto a
edificacdo. Através do uso de fachadas envidracadas € possivel a conexdo interna e externa, o
uso de brise que lembra impress@es digitais nas fachadas, protege o interior da luz solar. Sua
cobertura funciona como um jardim ergondmico, permitindo ao usuario diferentes usos — Figura
9. (ARCHDAILY, 2013)

Figura 9 — Aspectos Tecnoldgicos do Museu do Corpo Humano

Fonte: http://www.archdaiy.com.br/r/01-157029/big-e-seIecionado-para-desenhar-o-museu-
do-corpo-humano-na-franca
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4.2 PROJETO DE MUSEU PARA RELOJOARIA AUDEMARS PIGUET

Projeto do escritdrio BIG, o edificio em questédo trata-se de uma expansdo da atual sede
da Relojoaria Audemars Piguet, em Le Brassus, Suica — Figura 10. O projeto inclui além de
espacos de exposicdes, espacos de trabalho e também hospedagem para hospedes.
(ARCHDAILY, 2014)

Figura 10 - Projeto de museu para Relojoaria Audemars Piguet
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Fonte:http://www.archdaiIy.(50m.br/br/622719/big'1_-projetaFUFnr-mﬁgéu-em-esral-para— /
relojoaria-audemars-piguet

4.2.1 ASPECTOS FORMAIS

A edificacdo em formato espiral foi elaborada de modo a promover uma sucessao de
galerias e oficinas, de modo com que ambas fossem conectadas. Sua forma também possibilita
que as oficinas sejam distribuidas ao longo do percurso, narra a historia dos 139 anos da
companhia — Figuras 11 e 12 (ARCHDAILY, 2014)

Figura 11 — Projeto de museu para Relojoaria Audemars Piguet

Fonte:http://www.archdaily.com.br/br/622719/big-projeta-um-museu-em-espiral-para-
relojoaria-audemars-piguet
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Figura 12 — Projeto de museu para Relojoaria Audemars Piguet

Fonte:http://www.archdaily.com.br/br/622719/big-projeta-um-museu-em-espiral-para-
relojoaria-audemars-piguet

4.2.2 ASPECTOS TECNOLOGICOS

Em sua forma espiral foram projetados rasgos que permitem a iluminagédo natural dos
ambientes e que proporcionam vistas da paisagem externa. O edificio é coberto por uma
superficie metélica revestida em bronze. Possui paredes de vidro estrutural que tragam 0s
caminhos do museu e possuem como funcdo a integracdo das galerias, além de servirem de
apoio para a cobertura metalica. O edificio também possui pavimentos subterraneos destinados
as acomodacdes para hospedes, com vistas para o Vallée de Joux — Figura 13. (ARCHDAILY,
2014)

Figura 13 - Projeto de museu para Relojoaria Audemars Piguet
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4.3 MUSEU THE BROAD

Projeto dos arquitetos Diller Scofidio + Renfro, o novo museu de arte contemporanea
da cidade de Los Angeles esta localizado no centro da Grand Avenue. O edificio de 11.000m?,
abrigara cerca de duas mil obras de arte da The Broad Art Foundation além das colectes
pessoais dos proprietarios do empreendimento. (ARCHDAILY, 2015)

4.3.1 ASPECTOS FUNCIONAIS

O edificio que ganhou o apelido de “o véu e o cofre” possuirda dois pavimentos
destinados as galerias para exposicdes das colecdes completas e também sera a sede da
biblioteca de empréstimos mundial da Fundacdo de Arte — Figura 14. (ARCHDAILY, 2015)

Figura 14 - Museu The Broad
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/773021/museu-the-broad-diller-scofidio-plus-renfro

Basicamente, o interior da edifica¢do, chamado de “cofre” é envolvido pelo "véu". Essa
estrutura é formada por uma cobertura porosa que fornece iluminacéo natural filtrada ao interior
do edificio. Esse "véu" do museu ergue-se nos cantos da edificacdo levando os visitantes ao
hall de entrada por onde o publico é levado para os pavimentos superiores banhada por
iluminacdo difusa através de escadas rolantes — Figuras 15 e 16. (ARCHDAILY, 2015)
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Figura 15 - Museu The Broad
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/773021/museu-the-broad-diller-scofidio-plus-renfro

Figura 16 - Museu The Broad
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/773021/museu-the-broad-diller-scofidio-plus-renfro

O programa de necessidades proposto inclui ainda comodidades ao publico como praca
publica, restaurante, faixa de pedestres conectando o museu com a MOCA e a Escola Colburn,
além de outras requalificacbes da paisagem urbana. O bosque da praga com oliveiras
centenarias e grama conformam espacos para piqueniques ao ar livre, filmes, performances e
eventos educativos. Os pedestres poderdo utilizar as escadas largas e um elevador na praga para

acesso a Rua Hope, assim como para a estagdo de metrd — Figura 17. (ARCHDAILY, 2015)
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Figura 17 - Museu The Broad

4.3.2 ASPECTOS TECNOLOGICOS

O projeto almeja a certificacdo LEED Prata. Para isso conta com estacOes de
carregamento de carros elétricos, espacos de estacionamento de bicicletas, drenos do telhado
direcionados para jardins que filtram a agua pluvial, encanamentos de alta eficiéncia que
ajudam a reduzir o uso de dgua em 40%. Além disso, com o facil acesso ao transporte publico,
a uma nova estacdo de metrd na esquina das Ruas 2 e Hope, o0 projeto busca um lugar de

destaque na lista de museus eco conscientes e eficientes. (ARCHDAILY, 2015)

4.4 COLINAS CIENTIFICAS DE KOMATSU

Os arquitetos Mari Ito e UAo vencedores do concurso, sdo responsaveis pelo projeto do
complexo de museu e centro de comunicacdo na cidade de Komatsu, Ishikawa — Figura 18. A
cidade possui grande heranca industrial voltada a manufatura, e uma das solicitagdes era de que
essa heranca fosse mantida, além de manter o interesse das criangas pela area proposta para o
projeto. (ARCHDAILY, 2014)
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Figura 18 - Colinas Cientificas da Komatsu

Fonte: http://www.archaiIy.com."br/br/758561/colinas-cientificas-de-komatsu-mari-ito-plus-
uao?ad_medium=widget&ad_name=recommendation

4.4.1 ASPECTOS FUNCIONAIS

A proposta projetual consiste em quatro ondas ao nivel térreo que se misturam aos
edificios baixos de eu entorno, possuindo como principal conceito de desenho a torcdo 3D das
ondas. O Museu da Ciéncia esta locado abaixo das curvas e é formado por um teatro 3D, centro
de promocdo industrial local, centro de aprendizagem cientifica e centro de incubacgédo de novas
tecnologias — Figura 19 (ARCHDAILY, 2014)

Figura 19 - Colinas Cientificas da Komatsu
e -

Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/758561/colinas-cientificas-de-komatsu-mari-ito-plus-
uao?ad_medium=widget&ad name=recommendation
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4.4.2 ASPECTOS TECNOLOGICOS

Sua cobertura formam terragos ondulados, os quais sé&o cobertos por jardins com o
intuito de melhorar a eficiéncia térmica e para integrar a arquitetura com a paisagem. Além de
possuir a funcdo sécia como um jardim pablico que pode ser utilizado pela populagéo, onde se
pode passear livremente dentro e fora das ondas e observar as exposi¢oes sob diferentes pontos
de vista. A cobertura curva também controla a luz e direciona a agua da chuva para um

reservatorio, que € utilizado no plantio e irrigacdo do jardim — Figura 20 (ARCHDAILY, 2014)

Figura 20 - Colinas Cientificas da Komatsu

......

L s i . S\l
Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/758561/colinas-cientificas-de-komatsu-mari-ito-plus-
uao?ad_medium=widget&ad_name=recommendation

4.5 DIRETRIZES

Nas diretrizes serd apresentado as aplicagdes do tema delimitado. O terreno a ser

implantado o projeto, as leis, o programa de necessidades e o partido arquiteténico da obra.

4.5.1 AREA DE INTERVENCAO

O terreno escolhido para o projeto de Parque Cultural: Um Novo Conceito de Museu

para a Cidade de Cascavel, esta localizado na regido do Lago.
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Serd utilizado dois terrenos, conforme mostra no mapa.
Lote: 002P Quadra: 0002 Area do Lote(m?2): 72600.0 — Figura 21
Lote: 243G Quadra: 243G Area do Lote(m?): 2476.9 - Figura 22

Totalizando uma érea de 75.076,90 m? - Figura 23

A rua principal, onde serdo 0s acessos para estacionamento, carga e descarga e
pedestres € Avenida Rocha Pombo. (GEO PORTAL CASCAVEL, 2017)

Figura 21 Figura 22
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Fonte: http://geocascavel.cascavel.pr.gov.br

Figura 23
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Fonte: http://geocascavel.cascave.pgov.br:lOOSOge-view/faces/sistma/geo.xhtml
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O terreno foi escolhido por fazer divisa com o Lago Municipal, esté inserido em uma
regido que tem atrativos culturais. O terreno possui um desnivel de 35 metros, o qual abre uma

ampla visdo para o entorno da cidade, e para o lago — Figuras 24, 25 e 26

Figura 24 - Imagem real do terreno
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Fonte: Juliana Zanolla

Figura 25 - Imagem real do terreno

Fonte: Juliana Zanolla

Figura 26 - Imagem real do terreno
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Fonte

: Juliana Zanolla
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4.5.2 LEGISLACAO

Atraveés de consulta realizada pelo Geo Portal Cascavel, de acordo com uso de ocupagdo

do Solo, as figuras 27, 28, 29, 30 mostram as leis que séo exigidas para que seja realizado
construcdo no terreno.

Figura 27 — Leis Terreno 01
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Figura 28 — Leis Terreno 01
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Figura 29 — Leis Terreno 02
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Figura 30 — Leis Terreno 02
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Fonte: GEO PORTAL CASCAVEL

453 PROGRAMA DE NECESSIDADES
Areas abertas:

Estacionamento:

- Para funcionarios - 20 vagas
- Para o publico - 100 vagas
- Onibus para excursao - 05 vagas
Pracas

Locais de contemplagéo

Mirante



Cinema a céu aberto
Concha Acustica
Marquise para eventos artisticos e culturais

Areas fechadas:

- Para funcionarios - 20 vagas
- Para o publico - 100 vagas
- Onibus para excursio - 05 vagas
Pracas
Locais de contemplagéo
Mirante
Cinema a ceéu aberto
Concha Acustica
Marquise para eventos artisticos e culturais
Areas fechadas:
Ambiente Area em m? Area Total
Restaurante 300 300 m?
Café 150 150 m?
02 Espaco para Criangas 200 400 m2?
Sala de Cinema 150 150 m?
02 Lojas 50 100 m?
Biblioteca 150 150 m?
5 Galerias Fixas 400 1600 m?
10 Galerias Itinerantes 400 4000 m?
4 Galerias para Escultura 500 2000 m?
2 Galerias para Midia 500 1000 m2
10 Ateliés 50 500 m?
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02 Auditérios 400 800 m?
Administragéo 400 400 m?2
AREA TOTAL 11.700 m2

454 PARTIDO ARQUITETONICO

O partido arquitetdnico proposto para o projeto de Parque Cultural: Um Novo Conceito de
Museu para a Cidade de Cascavel/PR se deu através de uma pedra batendo na dgua. — Figura
31

Quando uma pedra toca na agua calma e limpida, ela forma ondulagdes que se abrem até

sumirem no infinito.

Assim serd trabalhado o conceito do Museu no Parque Cultural, formas curvas se abrindo,

proporcionando uma ampla visao para o lago e para o entorno da cidade.

Projeto conta com formas curvas, seguindo um estilo contemporaneo, e fazendo integracéo

com a natureza. Uma obra que convida o observador a entrar e admirar.

“Agora €é centro do movimento. A qualquer momento pode transbordar. Quando a
pedra caiu na agua. Quando o espelho foi ao chdo. Quem estava ao teu lado? Quem
estava com a razdo?” (HUMBERTO GESSINGER)

Figura 31 — Pedra batendo na agua

Fonte: http://saladaautomacao.com.br
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa procurou contribuir com informagdes referentes a projetos
arquitetonicos que fornecam bases para o0 projeto de Parque Cultural: Um Novo Conceito de
Museu para a Cidade de Cascavel, a fim de melhorar e implantar um nono conceito de turismo
na regido, ligando com a cultura. Sabe-se da importancia de resgatar a histéria, passando a de
geracgdo para geracao, e a melhor maneira de que isso ocorra € a implantacdo de um museu. O
Parque Cultural busca proporcionar momentos de lazer e conforto para a populagdo, onde
possam ter contato com a natureza, mesmo no meio urbano. Foram utilizadas pesquisas
bibliogréaficas referentes ao tema, a fim de agregar conhecimento e técnicas ao projeto. O
embasamento tedrico buscou assuntos sobre Museu, Parques Culturais, e a historia da Cidade
de Cascavel/PR. Assim, todo o material utilizado no presente trabalho serviu de base para a
escolha do terreno, a elaboracdo do programa de necessidades e a formacdo do partido

arquitetonico.
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