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RESUMO

O Trabalho a seguir tem como primordial objetivo ser um requisito parcial de aprovacao para
a modalidade projetual da disciplina de TCC (Trabalho de concluséo de curso). A monografia
esta direcionada e enquadrada na linha de pesquisa do orientador Guilherme Ribeiro de Souza
Marcon. O documento a seguir serve como fundamento da proposta de uma Cinemateca para a
cidade de Cascavel, e é referencial bibliografico para o principio do anteprojeto, colocando-se
a atuar como uma acupuntura urbana em determinado local, servindo também de elemento de
intervencdo urbanistica. Para a pesquisa e a composicdo deste material, foram unidas
bibliografias de autores que escrevem sobre acupuntura e intervengdo na paisagem urbana, séo
eles, Jaime Lerner, Heliana Vargas e Ana Luiza Castilho. Tendo como base os fundamentos e
diretrizes sobre a relevancia social do cinema na vida da sociedade, o impacto histérico do
cinema no mundo, dentre outros assuntos, a possivel existéncia do cinema de volta ao espaco
urbano. A escolha da cidade de Cascavel se justifica, como colocado no livro Cidades
Inovadoras: Cascavel 2030, por estar perto de paises do Mercosul e ter a possibilidade de criar
um corredor cultural com esses instrumentos que serdo implantados, finalizando com os
fundamentos projetuais para que realmente a Cinemateca tenha relacdo com o entorno, e ainda
o0 levantamento do programa de necessidades e 0s outros itens de importancia para o tema.

Palavras chave: Cinema; Acupuntura Urbana; Arquitetura e Urbanismo.
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1 INTRODUCAO

A arquitetura e o urbanismo sdo instrumentos de construcdo das cidades. Conforme dito
por Smolarek (2008), “Arquitetura € a arte ou ciéncia de projetar espagos organizados, por meio
do agenciamento urbano e da edificacdo, para abrigar os diferentes tipos de atividades
humanas”. Com um outro ponto de vista, a arquitetura pode servir de elemento de identidade,
de preservacdo de determinada area ou local. O urbanismo nédo foge a essa realidade, sendo um
fundamento que proporciona um bom planejamento urbano das cidades, 0 bom desenho urbano
e as propostas legais, instrumentos de organizagdo espacial das cidades.

A seguinte monografia é item de pré-requisito de aprovacdo em graduacao para 0 curso
de arquitetura e urbanismo do Centro Universitario — FAG. Esta pesquisa abordara diretrizes e
fundamentos relacionados a arquitetura e ao urbanismo, buscando justificar o tema e o porqué
de uma Cinemateca em Cascavel - PR, que serd implantado em um terreno degradado para
funcionar como uma acupuntura urbana termo usado pelo arquiteto e urbanista Jaime Lerner,
visando tornar-se num marco visual e de identidade.

A proposta de uma Cinemateca® em cascavel, se fez pelo fato de Cascavel ser um pédlo
cultural, e também aproveitando de sua localizacdo geogréfica, Cascavel pode formalizar
parcerias com paises do Mercosul (Argentina ¢ Paraguai), assim formando um “Corredor
Cultural”. A cidade por ser um polo regional, e ter o favorecimento de estar proximo a dois
paises, implementar uma Cinemateca, possibilitaria a democratizacdo dos bens, servicos
culturais e também o despertar das pessoas para que elas compreendessem que mais que
consumidoras, sdo também produtoras de cultura.

Como um elemento de intervencgéo e acupuntura, foi embasado uma pesquisa para que
a Cinemateca fosse implantada em locais que passam por problemas de desenvolvimento,
social, cultural e urbanistico. O projeto busca revitalizar e recuperar “areas doentes”,
constituindo uma valorizagéo sociocultural aonde edificado. Portanto o problema da pesquisa
vai ser procurar entender como € possivel através da obra de arquitetura tornar-se uma
intervengdo urbana e tentar resolver os problemas socioculturais no local que serd inserido a
obra.

O desenvolvimento do trabalho serd por meio de uma pesquisa bibliografica que vao

dar suporte e fundamentos para a concretizacao do projeto.

! Segundo o Dicionario Aurélio (2003), uma Cinemateca corresponde ao local onde se conservam os filmes
cinematograficos, em especial os considerados de valor cultural ou artistico.



Esta monografia segue a temética de pesquisa do Arquiteto, Professor Guilherme
Ribeiro de Souza Marcon, na linha de pesquisa PARQ, que se dedica ao projeto de arquitetura

no contexto urbano.

1.1 ADERENCIA DE PESQUISA AO GRUPO DE PESQUISA

Este trabalho estd inserido dentro da linha de pesquisa intitulada ‘“Arquitetura e
Urbanismo”, no qual apresentara através de uma pesquisa tedrica a proposta de um projeto
arquiteténico, baseando-se em bibliografias, a contextualizacdo e 0 embasamento teorico, sendo
de primordial responsabilidade, a parte social, cultural e ambiental do local que sera inserida a
obra.

A seguinte pesquisa estd integrada no grupo de pesquisa “Projetos de Arquitetura no
contexto urbano”, que enquadra todos estudos tedricos que nos nortearam na analise do entorno,

terreno e contribuiram para o desenvolvimento da proposta arquitetdnica.

1.2 ASSUNTO E TEMA

O assunto a ser tratado na linha de pesquisa é a importancia do cinema, uma arte cultural,
nas ruas, no tecido urbano, e o que pode proporcionar para diferentes areas no desenvolvimento

regional.

1.3 JUSTIFICATIVAS PARA A PESQUISA

A proposta de uma Cinemateca em cascavel, se fez pelo fato de Cascavel ser um polo
cultural, e também aproveitando de sua localizacdo geogréafica, Cascavel pode formalizar
parcerias com paises do Mercosul (Argentina e Paraguai), assim formando um “Corredor
Cultural”. A cidade por ser um polo regional, e ter o favorecimento de estar préximo a dois
paises, implementar uma Cinemateca, possibilitaria a democratizagdo dos bens, servigcos
culturais e também o despertar das pessoas para que elas compreendessem que mais que
consumidoras, sdo também produtoras de cultura.

O Projeto visa ndo sé a introdugdo do cinema no tecido urbano, mas também a

capacitacdo de profissionais na area cinematografica.



1.4 PROBLEMA DA PESQUISA

Na cidade de Cascavel, possuem areas degradadas pelo fato de um desenvolvimento
desorganizado. Essas areas sdo compostas por vazios urbanos. Como um elemento de
intervencdo, foi embasado uma pesquisa para que a Cinemateca fosse implantada em locais que
passam por problemas de desenvolvimento, social, cultural e urbanistico. O projeto busca
causar um desenvolvimento no local que for inserido, constituindo uma valorizacao
sociocultural aonde edificado. Portanto o problema é: O Projeto Arquitetbnico de uma

Cinemateca, aumentara o desenvolvimento local cultural aonde for inserido?

1.5 OBJETIVOS DA PESQUISA
1.5.1 GERAL

O principal objetivo do trabalho é a proposta projetual de uma Cinemateca. O projeto
busca a unido de cultura x cidade salientando-se que esse equipamento cultural seja um meio
de capacitar e melhorar ndo s6 a cultura, mas também a educacdo, a qualidade de vida e a
capacitacao profissional referente ao cinema.

1.5.2 ESPECIFICOS

e Relatar a importancia da cultura;

e Propor um cinema ao ar livre para desenvolvimento de projetos ali criados;
e Oferecer capacitacdo profissional;

e Proporcionar técnicas sustentaveis para o cinema;

e Melhorar o espaco urbano, ocupando uma area degradada da cidade;

1.6 FUNDAMENTACAO TEORICA

Sé&o inumeros os relatos que falam da autonomia da projecao nos primaérdios do cinema.
O fato de os filmes serem vendidos pelos produtores, ao invés de arrendados (MACHADO,
2002: 91 apud MENOTT]I, 2010 pg. 11). Mostra como o foco da inddstria no inicio do século

passado era bem diferente do de hoje em dia. O moviegoing se configurava mais como um ir
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ao cinema do que um ir ver um filme — mesmo porque o “filme” se realizava na hora, como
pura experiéncia cinematogréafica (MENOTT], 2010 pg. 11).

Hoje em dia de acordo com (FRIEDBERD, 1994: 95 apud MENOTTI, 2010 pg. 12) A
projecao do filme acaba se tornando uma espécie de espetaculo de marketing para uma série de
mercados acessorios, e a sala de cinema passa a ser nada mais do que uma vitrine.

De acordo com (MENOTTI, 2010 pg. 12),

A exibicdo se tornou um procedimento cada vez mais transparente, de forma que o
minimo de interferéncia atuasse sobre a fruicdo do filme tal como ela havia sido
originalmente planeada. Por isso, tanto o ruidoso Nickelodeon quanto o opulento
movie palace acabaram substituidos pelo multiplex de centro comercial, local de
consumo por exceléncia, cuja arquitetura espartana ndo possui qualquer marco
espacial e favorece um fluxo ininterrupto de publico e de obras (MENOTT], 2010).

1.7 ENCAMINHAMENTO METODOLOGICO

A metodologia abordada neste projeto é a Pesquisa Exploratdria. Assim como afirma
RODRIGUES, (2007, pg. 3), “Seu objetivo é a caracterizacdo inicial do problema, sua
classificacdo e de sua defini¢do. Constitui o primeiro estagio de toda a pesquisa cientifica”.

Os estudos foram realizados e apresentados de modo bibliogréfico:

[...] A pesquisa bibliogréfica possibilita um amplo alcance de informag6es, além de
permitir a utilizagdo de dados dispersos em inimeras publicac6es, auxiliando também
na construcéo, ou na melhor definicdo do quadro conceitual que envolve o objeto de
estudo proposto (GIL, 1994).

2 REVISAO BIBLIOGRAFICA E SUPORTE TEORICO

Neste capitulo sera abordado os fundamentos que irdo nortear 0s assuntos a serem

aplicados no projeto posteriormente desenvolvido.

2.1 AORIGEM DO CINEMA
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Pegando como base o livro “A Histéria do Cinema Mundial” de Fernando Mascarello
(2006), quando se iniciava o século XXI, a sétima arte apresentou uma fase de predominancia
referente as imagens. Por volta de 1895, ndo tinha uma identidade prépria e encontrava-se
misturada a outras formas culturais. As inven¢oes que reproduziam os filmes apareceram como
mais uma curiosidade entre as varias que surgiram no final do século XIX. Essas invences, ou
seria melhor dizer, esses aparelhos que reproduziam filmes eram apresentados em palestras, em
circulos de cientistas, exposi¢des universais e também como forma de entretenimento popular,
como circos, parque de diversoes etc.

Conforme dito por Mascarello:

“N&o existiu um Unico descobridor do cinema, e 0s aparatos que a invengdo envolve
ndo surgiram repentinamente num Unico lugar. Uma conjun¢do de circunstancias
técnicas aconteceu quando, no final do século XIX, véarios inventores passaram a
mostrar os resultados de suas pesquisas na busca da projecdo de imagens em
movimento: o aperfeicoamento nas técnicas fotogréaficas, a invengdo do celuloide
(SIC) (o primeiro suporte fotogréafico flexivel, que permitia a passagem por cameras
e projetores) e a aplicacdo de técnicas de maior precisdo na construcdo dos aparatos
de projec¢do”. (MASCARELLO, 2006, p. 18)

Com uso de um sistema intermitente as primeiras apresentacdes que exibiam filmes
foram entre 1893, no qual Thomas A. Edison marcou nos EUA a patente de seu quinetoscépio,
e em 28 de dezembro de 1895, na famosa Paris 0s irmaos Louis e Auguste Lumiére exibiram
sua apresentacéo, publica e privada de seu cinematégrafo. (MASCARELLO, 2006, p.18)

Os irmaos Lumiére buscavam um caracter magico na imagem, como se ela estivesse em
movimento e transmitisse clareza em uma duplicacdo da realidade. (MARTIN, 2003, p.15)

De acordo com Martin (2003, p.15),

No caso de Lumiere, o outro p6lo original do cinema, a evidéncia é menos nitida, mas
talvez mais demonstrativa. [...] Luminére ndo tinha consciéncia de fazer uma obra
artistica, mas simplismente de reproduzir a realidade: no entanto, vistos em nossos
dias, seus pequenos filmes sdo surpreendentemente fotogénicos. (MARTIN, 2003, p.
15)
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Mascarello (2006, p.19) afirma que os primeiros a fazerem exibic¢des de filmes publicos
e privados ndo foram os irmédos Luis e Auguste Lumiere. No dia primeiro de novembro de 1895,
dois meses antes da extraordinaria apresentacdo dos irmdos Lumiere, Max e Emil
Skladanowsky, que também eram irméos, exibiram filmes, em seu bioscopio, que era um
sistema de projecdo, num intervalo de 15 minutos em um grande teatro situado em Berlim.

Entretanto apesar de ndo terem sido os primeiros, Luis e Auguste eram grandes
negociantes. “Auguste e Louis Lumiére, apesar de ndo terem sido os primeiros na corrida. [...]
Eram negociantes experientes, que souberam tornar seu invento conhecido no mundo todo e
fazer do cinema uma atividade lucrativa, vendendo cameras ¢ filmes”. (MASCARELLO, 2006,
p. 19)

Ao longo de muito tempo, a sétima arte nos primeiros vinte anos foi caracterizada futil
para a historia do cinema, colocada apenas como um aglomerado de desajeitadas diretrizes que
buscavam alcancar uma narrativa intrinseca ao meio, que seria realizado depois. Nessa época,
pelo cinema estar integrado a variedades formas de cultura, como o teatro, o vaudeville, a
lanterna magica e as atracdes de feira, a sétima arte se depararia com um novo estagio de
linguagem. Os filmes aos poucos teriam passado por cima de suas principais limitagdes,
transformando em arte quando entrassem em contato com 0s principios primordiais de sua

linguagem, ligados a construcao fundamental da narrativa. (MASCARELLO, 2006, p. 22)

[...] O que distingue o cinema de todos 0s outros meios de expressdo culturais é o
poder excepcional que vem do fato de sua linguagem funcionar a partir da reproducéo
fotografica da realidade. (MARTIN, 2003, p. 18)

Para Munsterberg (2002, p. 27) “A histéria do cinema dividi-se claramente entre o que
ele chama de desenvolvimentos cinematograficos “externos” e “internos”, entre a historia e a
tecnologia do veiculo e a evolugdo do uso [...]”. O historiador Tom Gunning relata que, “o
cinema da primeira década tem uma maneira particular de se dirigir ao espectador, que

configura o que ele chamou de "cinema de atragdes™”.

Nessa fase, 0 cinema tem uma estratégia apresentativa, de interpelacdo direta do
espectador, com o objetivo de surpreender. O cinema usa convengdes representativas
de outras midias. Panoramicas, travelings e close-ups ja existem, mas ndo sdo usados
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como parte de uma gramatica como nos filmes de hoje. Os espectadores estdo
interessados nos filmes mais como um espetaculo visual do que como uma maneira
de contar histérias. Atualidades, filmes de truques, histérias de fadas (féeries) e atos
cdmicos curtos se tornam cada vez mais populares em espetaculos de variedades em
vaudeviles, music halls, museus de cera, quermesses ou como atrag@es exclusivas em
shows itinerantes e travelogues (conferéncias de viagem ilustradas). E o exibidor
quem formata o espetaculo. H& mistura de locagBes naturais e cenarios bastante
artificiais. (MASCARELLO, 2006, p. 26)

O cinema se subdivide em dois periodos. O cinema de atracdes comentado pelo
historiador Tom Gunning e o segundo periodo, que seria o cinema de transi¢des, quando 0s
filmes se estruturam como um quebra-cabeca narrativo. (MASCARELLO, 2006, p. 26)

O periodo do primeiro cinema pode ser dividido em duas fases. A primeira
corresponde ao dominio do "cinema de atra¢fes" e vai dos primérdios, em 1894, até
1906-1907, quando se inicia a expansdo dos Histéria do cinema mundial 25
Nickelodeon e 0 aumento da demanda por filmes de ficgdo. A segunda vai de 1906
até 1913-1915 e € o que se chama de "periodo de transicdo", quando os filmes passam
gradualmente a se estruturar como um quebra-cabega narrativo, que o espectador tem
de montar baseado em convengbes exclusivamente cinematogréficas.
(MASCARELLO, 2006, p. 25 a 26)

Conforme o pensamento de Gabriel Menotti na dissertacdo Através da Sala Escura, A
sétima arte, se deu origem em pedacos. Variedades de tecnologias e técnicas, realizadas com
diretrizes autdbnomas, se articularam ao longo dos séculos até que se tornaram solidas em um
processo de producdo e consumo. (MENOTTI, 2007, p. 9)

No dia 28 de dezembro de 1895, havia uma projecao realizada no Salon Indien du Grade
Café, quando para trinta e dois curiosos, Auguste Lumiere e o fotografo Clément-Maurice
reproduziram 10 filmes. (MENOTT], 2007, p. 9)

A exibi¢do do Salon Indien foi a primeira publica e pagante. Pdblica em dois sentidos:
em primeiro lugar, ao contrario do que acontecia com o quinetoscopio de Edison, feito
para ser utilizado por um espectador de cada vez, a imagem era projetada, de forma que
pudesse ser vista por varias pessoas ao mesmo tempo. Esse modelo permitiu estabelecer
um circuito de consumo permanente no Salon Indien. Nos primeiros meses de 1896, o
lugar nunca esteve vazio. ExibicGes aconteciam durante todo o dia, e foi o lucro
decorrente delas que impulsionou a produgdo de novas “vistas cinematogréaficas.
(MENOTTI, 2007, p. 10)
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Para Menotti, (2007) “Assim, por mais que isso incomode Godard, o cinema enquanto tal surge
n&o com a produco do filme, mas com o seu consumo, sua “exploragdo comercial”. E ao redor da
exibicdo publica pagante que o cinema floresce; produtores se separam de exibidores; uma industria se
consolida”. (MENOTT]I, 2007, p.10)

Conforme Martin, (2003), é o caracter comercial do cinema que constitui sua
desvantagem, porque o valor dos investimentos financeiros que necessita, o faz tributo dos
poderosos, cujo a Unica importancia é a da rentabilidade; estes tém como lei a oferta e a procura.
(MARTIN, 2003, p. 15)

Os locais de exibicdo sempre ocuparam uma posi¢do determinante na instituicdo
cinematogréafica. E ali que o consumidor finalmente entra contato com o filme, e os
investimentos de producdo devem se pagar — e ndo podemos esquecer que temos aqui
um produto muito especifico, que demora anos para ser feito, e cujo valor comercial se
esgota a cada dia ap0s seu langamento. (MENOTT], 2007, p. 11)

Hoje em dia de acordo com (FRIEDBERD, 1994: 95 apud MENOTT]I, 2010 pg. 12) “A
projecdo do filme acaba se tornando uma espécie de espetaculo de marketing para uma série de

mercados acessorios, e a sala de cinema passa a ser nada mais do que uma vitrine”.

A exibicdo se tornou um procedimento cada vez mais transparente, de forma que o
minimo de interferéncia atuasse sobre a fruicdo do filme tal como ela havia sido
originalmente planeada. Por isso, tanto o ruidoso Nickelodeon quanto o opulento
movie palace acabaram substituidos pelo multiplex de centro comercial, local de
consumo por exceléncia, cuja arquitetura espartana ndo possui qualquer marco
espacial e favorece um fluxo ininterrupto de publico e de obras. (MENOTT]I, 2010, p.
12)

As técnicas de exibicdo tém um choque significativo em toda a era cinematografica. Sao
elas que constituem e fundamentam a recepcéo filmica, portanto ela restringiu o experimento
do telespectador a uma atividade sécio cognitiva comercialmente estipulada. Gabriel Menotti
diz que, “Da mesma forma, a sala de projecdo, este templo que é sindbnimo de cinema, define a
producdo e o formato do filme tanto quanto ou mais do que a pelicula, seu suporte secular”.
(MENOTTI, 2007, p. 11)
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Nos encontramos quase gque inteiramente em uma metamorfose do cinema, colocando-
0 em um ambiente inteiramente digital. O que resta para fazer com que 0 processo se estabeleca
¢ as diretrizes de distribuicdo e exibicdo. Entretanto a inddstria € contra, e se restringe

exclusivamente as salas de projecGes como seu ultimo abrigo. (MENOTTI, 2007, p. 11)

O principal interesse dos agentes que dominam o mercado é manter sua posicéo
privilegiada. A digitalizacdo representa uma séria ameaca a esse desenho, uma
vez que acarretaria o0 completo sucateamento do parque tecnolégico vigente,

substituindo-o por uma estrutura mais aberta, dindmica e flexivel.

(MENOTTI, 2007, p. 11)

2.2 CINEMA X ARQUITETURA

Como aborda Ferrer (2015) “os filmes sdo capazes de expressar quaisquer que sejam as
realidades ou fantasias urbanas que possam haver e que, seja apologético, critico, cinico ou
compassivo, 0 cinema expressa a cidade”. (FERRER, 2015, p. 10)

Com essa abordagem podemaos considerar que o cinema influencia na cidade, por isso o
projeto ha de fundamentar diretrizes, para que este seja um instrumento que unifique a cidade
com a cultura. Assim de acordo com Souza (2012), a inser¢do de elementos culturais
difundidos espacialmente pela cidade, além de favorecer os bens, servicos culturais e a
democratizagdo, concebe um elementar instrumente para concretizagdo das diretrizes
permanentes designada a fazer com a populacgéo veja que além de consumidoras também séo
produtoras de cultura.

A arquitetura sempre esteve vinculada com os filmes, existe uma relagdo intima. A
forma como se organiza 0 espaco, 0S sistemas construtivos, a reconstrucdo historica, a
iluminacdo, assim como na arquitetura, no cinema é de primordial importancia para a

representacdo cinematografica (BENUCCI, 2010, p. 38).

Sendo assim, o cinema, muito mais do que em outras formas de arte, tem um
alcance muito maior na sociedade. A ideia central abordada em um filme atinge
novos patamares, podendo contagiar mais espectadores com suas imagens,
disseminar uma visao e fomentar discussdes em torno das questdes que levanta.
(FERRER, 2015, p. 10)
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Segundo Renato Anneli (1990), os instrumentos que recebiam as producdes
cinematogréaficas eram fundamentados em salas adaptadas, parques de diversdes e cafées, eram
colocadas como funcdo dos cartazes anunciar que ali tinha uma sala de cinema. Com a viséo de
que tinha uma demanda referente a espacos para essa finalidade, cria-se entéo a importancia de
saber qual era a tipologia de cenarios que se adequava ao tema em questdo. (ANELLI, 1990)

A tipologia de arquitetura vista hoje em dia nos cinemas é de que, conforme dito por
Friedberd (1994) apud Menotti (2010), “A projecdo do filme acaba se tornando uma espécie de
espetaculo de marketing para uma série de mercados acessorios, e a sala de cinema passa a ser

nada mais do que uma vitrine”.

O cinema € a arte da ilusdo espacial. O que vemos pode ter como base um espago
existente, mas a sua representacao é sempre efeito de uma manipulacéo do espaco, de
modo a criar a imagem pretendida. A narrativa cinematogréfica gira em volta das
personagens e da interaccdo que existe entre elas e destas com o espaco. A cidade
utilizada para cenério, quer seja real ou ficticia, tem um papel importante na
delimitacdo do espaco de acdo dos atores, definindo toda a sua movimentacdo,
fazendo com que a sua presenca seja tdo relevante como qualquer uma das
personagens principais. (AVILA, S.X. 2011)

Segundo Anelli (1990), atualmente a arquitetura vista nos cinemas, é influenciada pelo
que é reproduzido na tela, portanto os cinemas conseguem exemplares de formas exoticas e
arquitetura kitsch. Participa também deste momento da arquitetura 0 movimento moderno, que
é o responsavel pela implantacdo de salas de cinema, sob as novas regras da arquitetura
internacional. Assim sendo, as diretrizes dos cinemas conquistam grande parte na época,
integradas talvez pelo uso de outdoors e cartazes que possuiam lugares reservados em todas
elas. A rapida reducdo dessa arquitetura distorcida e incoerente, que buscava sempre mesclar
com as imagens projetadas no cinema, deu lugar a uma arquitetura posterior, que apoiavam a
informac&o, de cavalete para outdoors, reduzindo assim sua importancia como um simbolo de
urbanidade na metrépole. (ANELLI, 1990)
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O projeto busca integrar o instrumento arquitetbnico com o entorno, colocando o
edificio como uma obra que pertenca a populacdo, e garanta seu lazer, assim como é colocado
no plano diretor de Cascavel por Dias (2005); Feiber (2005); Mukai (2005); Dias (2005):

Com solugdes objetivas e redacdo de facil entendimento, priorizando sempre o
homem e sua escala, o referido Plano visava propiciar condi¢gdes adequadas para que
a cidade pudesse melhorar as condi¢cGes de convivio social, por meio de locais
propicios ao lazer, revitalizacdo da &rea central, areas exclusivas para pedestres e

Centro de vivéncia”. (Dias 2005; Feiber 2005; Mukai 2005; Dias 2005 p.
82)

A Cinemateca busca diretrizes projetuais arquitetdnicas e paisagisticas, conforme
necessidade do entorno aonde for inserido. Segundo Pereira (2010), visualizar a arquitetura é
vé-la diante do projeto da construcdo do edificio em si. Pensar em seu entorno, na cidade, € de
extrema importancia pela configuracdo que esse instrumento consolidara no espaco urbano.
Entretanto ndo é dificil ver que nas grandes cidades brasileiras a maior relacao do edificio com
seu entorno sao a privacidade e o isolamento.

O projeto busca disseminar a relacdo inclusiva da sociedade no contexto do
projeto. Assim como diz Choay (1979),

A arquitetura é uma arte que todo mundo deveria aprender porque interessa a todo
mundo; e é de uma tal simplicidade que é tdo indesculpavel nao se estar familiarizado
com suas regras elementares quanto ignorar a gramatica e a ortografia. (CHOAY,
1979, p. 124)

2.3 O CINEMA E O ESPACO URBANO

Nos dias atuais, 0 mercado proposto é denominado pelas caracteristicas dos cinemas
multiplex integrados em shoppings centers, que representam 87,5%, no qual s6 12,5% do
modelo de cinema de rua é contra.

Visto por Vargas (1992) “os shoppings centers centrais buscavam incorporar comerciantes

locais, desprezar as grandes lojas, dar énfase a mistura de usos urbanos, introduzindo uma
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decoracdo personalizada para promover uma sensagao de autenticidade e de ndo-padronizagdo”.
(VARGAS, 1992, p. 7)

De acordo com a Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), o aumento no namero de
salas de cinemas esta relacionado com as implantacbes de novos shoppings centers, o que
interfere na introdugédo de cinema em cidades de baixo porte. Cidades com menos de 100 mil
habitantes ndo séo contempladas com os shoppings center e assim a populagdo néo tem acesso
a esse instrumento cultural nessas cidades. A situacdo é curiosa, enquanto a chegada dos
primeiros cinemas as cidades representava uma alternativa apropriada ao espacgo publico, ja as
novas tipologias do mesmo ficam presas em um empreendimento que nem sequer atende a
cidades com menos de 100 mil habitantes.

N&o sé no contexto cultural, mas as cidades em si ddo mais valor a uma arquitetura
bancaria, assim como coloca Miranda (1996) “Durante mais de meio século a cidade construiu
sua imagem séria e circunspecta de centro fabril, comercial e financeiro, marcando a paisagem
urbana com suas chaminés, seus corredores comerciais e sua rica e emblematica arquitetura
bancaria”. (MIRANDA, 1996, p. 15)

Segundo Sun (2008), A partir de diretrizes racionais de projeto, as qualidades
primordiais do espaco e convivio social vem a tona. As utilizacdes de fundamentos de conexao
entre espacos ndo privativos promovem e amplia a variedade de usuarios. Ter noc¢do do uso do
espaco € importante para visar as necessidades dos usuarios e apontar os pontos negativos e
positivos do local. (SUN, 2008, p. 27)

Segundo Souza (2012),

A implantacdo de equipamentos culturais distribuidos espacialmente pela cidade,
além de promover a democratizagao dos bens e servigos culturais, constitui importante
instrumento para realizar programa permanente destinado a despertar nas pessoas a
compreensdo de que, mais do que consumidoras, sdo também produtoras de cultura.
(SOUZA, 2012, p. 39)

Os centros urbanos deteriorados pela super densidade, sdo objetos de muita
preocupacéo, portanto, conforme Vargas (2006); Castilho (2006), resgatar o centro urbano das
metrépoles hoje em dia, expressa, entre outros pontos de vista, reestabelecer a imagem da

cidade que, ao preservar a sua histdria, gera um espirito de pertencimento e comunidade. Quer
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dizer que também causa a reutilizacdo dos edificios e consequentemente o reconhecimento do
empreendimento construido; aperfeicoar a utilizagdo do sistema construtivo estabelecido;
estimular o contexto comercial que tem uma relacdo de origem e gerar novos empregos. Em
resumo, implementar diretrizes buscando e visando chamar a atencéo para investimentos, de
usuarios, moradores, turistas que estimulem a economia urbana e auxiliem para a reparagao da
qualidade de vida, encaminhando assim a uma gestdo urbana que execute uma intervengéao.
(VARGAS, 2006; CASTILHO, 2006; p. 6)

O espaco que se diz pablico vem sendo muito questionado por arquitetos, urbanistas,
geografos, socidlogos, e antropologos durantes os Gltimos anos. Entende-se como espaco
publico o reflexo do que é a sociedade. Portanto os estudos fundamentados no conceito de
espaco publico buscam transformagdes a partir das problematicas, criando assim espacos de
coletividade e com muito senso de comunidade. (CARERI, 2013, p. 170)

Segundo Julio Arroyo (2007), o espaco publico entende-se como um instrumento
constitutivo da cidade, que expressa um campo geral de integracdo social que distingui a cidade
Esse espaco é constituido por: Estado, Sociedade e Cultura, com pontos de vistas proprios para
cada finalidade, colocadas como conceitos amplos de cidadania, jurisdicdo e imaginario

coletivo.

O processo de fuga do controle e da gestdo publica das fung¢fes da cidade
contribui para o desaparecimento do sentido publico e politico da cidade,
dando-se énfase quase exclusiva a uma concepcdo de espaco urbano onde
prevalece o carater, 0 modelo privatista de cidade de sociedade. (ROLNIK,
2000)

Os espacos publicos sdo uma caracteristica necessaria para o bem-estar social de uma

cidade, assim como diz a Professora de Sociologia Saskia Sassen,
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[...] O espaco das ruas, que obviamente inclui pracas e qualquer espaco aberto
disponivel, € mais cru e menos ritualizado. A rua pode, assim, ser concebida como
um espaco no qual novas formas sociais e politicas podem ser construidas, em vez
de um espaco que decreta rotinas [...]. (SASSEN, 2013)

A Arquiteta e Urbanista, Paula Santoro (2013) aborda:

Em S&o José dos Campos, vi um conjunto de muros cercando uma praga triangular.
Essa foi a resposta a uma lei que exige que as areas publicas estejam fora dos
loteamentos fechados, justamente porque sdo pablicas. Mas se esta cercada por quatro
loteamentos fechados, 0 que h& de puablico nisso? Quem vai frequentar uma praca
aberta, mas entre muros? A coaliz&o se expressa quando em uma ponte em S&o Paulo
ndo é permitido passar de bicicleta, nem a pé, nem de dnibus. E ndo é uma ponte
qualquer, é um cartdo-postal. Expressa-se quando é preciso apresentar documentos
para andar em uma rua que era publica. Ou quando se fecha um baldo de uma rua sem
saida para fazer uma construcdo privada, e ndo se pode jogar bola no final da rua da
vila. Expressa-se quando o Cine Lumiére é fechado, um dos poucos cinemas de rua.
Mas o que gostaria de trazer para a discussdo é: e 0 que deve ser o "publico” nesse
contexto? E mais do que deixar a praca fora dos muros, € mais do que poder ter acesso
ao consumo nos shoppings centers, ou fazer uma rua onde ndo é permitido que
qualquer um circule. E preciso produzir espacos plblicos, com tudo o que possa haver
de puablico nisso. N&o se quer apenas que sejam acessiveis fisicamente, mas que sejam
lugares de encontro, de tolerancia, de mistura de ragas, credos, rendas, agradaveis,
seguros, de fruicdo e, principalmente, um lugar onde a cidadania possa se manifestar,
onde o exercicio da polis possa acontecer. (SANTORO, 2013)

2.4 TECNICAS SUSTENTAVEIS

Ao longo dos anos a industria cinematografica tem ampliando seus horizontes pelo fato
de ser um instrumento poderoso na vida de muitas pessoas em torno do mundo, servindo como
fonte como formadora de opinido e fonte de lazer. A sétima arte encontra-se em plena expansao,
e com isso cada vez mais, assim como as industrias de bens de consumo, tem participagdo nos
impactos ambientais negativos que o planeta vem passando durante muitos anos, através da
geracdo de residuos, da emissdo de poluentes na atmosfera, contribuindo para a segregacédo do
planeta gerando o efeito estufa. (DIAS Filho, 2011, p. 5)
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As confirmagdes de mudancas climaticas se amplificam de forma preocupante ao longo
dos anos. Com base no livro A adaptacdo de edificacdes e cidades as mudancas climaticas dos
autores, Sue Roaf, David Crichton, Fergus Nicol, o verdo de 2013 exageradamente quente,
preocupou os cientistas sobre a rapidez do aquecimento, mais alarmante do que a visualizada
nos mais drasticos cenarios. Entretanto, algumas pessoas ao invés de ajudarem nessa questéao,
agem de forma proposital e sem conhecimento algum e torna a situagdo bem pior em atitudes
comunitarias, negando a ajudar, ainda mesmo no proprio ambiente construido. (ROAF, S.;
CRCHTON, D.; FERGUS, N. (2009) p. 20)

As mudancgas climéticas cada vez mais prenunciam a probabilidade de catastrofes
naturais de grande escala. A teoria da contracéo e convergéncia mitiga estas perdas ao
integrar as caracteristicas-chave da diplomacia e do desenvolvimento globais
necessarios a prosperidade e a seguranga internacional no longo prazo. A teoria
sintetiza os objetivos e os principios da UNFCCC de maneira constitucional, e ndo
conjectural, de forma que os fundamentos necessarios para a transi¢do a um novo
crescimento e a prosperidade sejam especificamente guiados por este acordo para a
utilizacdo de tecnologias de conversdo energética com emissdo zero de carbono, que
tornam a prosperidade e a seguranca possiveis. (ROAF, S.; CRCHTON, D.; FERGUS,
N. (2009) p. 20)

A implantacéo de edificios se tornam cada vez mais doentes, como afirma Sue Roaf,
David Crichton, Fergus Nicol, “As edificagdes estao cada vez mais “doentes” [...] a qualidade
do ar interno pode ser pior nas edificagdes climatizadas mecanicamente do que naquelas com
ventilagdo natural”. (ROAF, S.; CRCHTON, D.; FERGUS, N. (2009) p. 20).

A arquitetura sustentavel ¢ a geragdo mais originaria da bioclimética, observando
tambem o edificio em totalidade com o espago urbano, tornando assim um projeto com um
contexto bem maior. (CORBELLA, 2003, p. 17). E a principal caracteristica da arquitetura
bioclimatica sustentavel é dar o melhor conforto possivel, e melhorar os impactos ambientais e
proporcionar um bem-estar aos usuarios que vdo adquirir e adentrar qualquer instrumento
arquiteténico projetual, assim como coloca Corbella (2003), “O objetivo do projeto de
Arquitetura Bioclimatica é prover um ambiente construido com conforto fisico, sadio e
agradavel, adaptado ao clima local [...]” (CORBELLA, 2003, p. 37).
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O protocolo de Kyoto, um tratado internacional com compromissos para a redugdo da
emisséo de gases do efeito estufa, realizado na cidade de Kyoto em 1997 e ratificado
em 2005, propde metas de reducdo da emissao dos gases do efeito estufa, para os paises
membro, diferenciadas de acordo com os niveis de desenvolvimento dos paises. Estas
metas de reducédo sdo conhecidas como certificado de carbono (ou crédito do carbono),
e correspondem aos niveis de emissdo de CO2. O volume destas emissdes pode ser
obtido através do célculo da pegada de carbono, medida em toneladas de dioxido de
carbono equivalente (CO2) e pode ser convertido em a¢des compensatorias, tais como
investimentos em reflorestamento ou no desenvolvimento em fontes de energia
renovaveis. (DIAS Filho; apud EGRI e FROST, 1994)

Atualmente o fator construcdo civil, € um dos maiores contribuintes para os desgastes

ambientais. Quantidades imensas de dejetos e residuos se ddo origem pelas obras, e diversos

recursos naturais sao utilizados. Com isso em foco, foi visto que com a racionalizagdo das

execucdes de obras boa parte da producdo dos dejetos e residuos podem ser amenizados.
(MESQUITA, 2011, p. 7)

3 CORRELATOS

O processo de desenhar/modelar lenta, experimental e hipoteticamente revela a diregcdo
do projeto [...]. Por trds do primeiro croqui encontra-se valores, atitudes, pressuposi¢des
e conjuntos de conhecimento. Para melhor ou para pior, a arbitrariedade, a inspiracdo e
outras influencias interferem quando menos se espera. Um forte senso de valores de
projeto e valores ambientais pode ajudar a filtrar esses inimeros impulsos. (LEAL,
2015)

Como fundamentos metodoldgicos para se adquirir uma referéncia arquitetdnica formal e

funcional a pesquisa e andlise de projetos correlatos é de extrema importancia para a

composicdo do estudo abordado, pois desses serd comprovada a fundamentacdo tedrica da

pesquisa realizada anteriormente nessa monografia. Como relevancia na definicéo de correlatos

foram levadas em consideracao as seguintes tematicas:
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* Grandes vaos

* Funcionalidade

* Plastica

* Partido estrutural

* Relagdes com o entorno

* Acupuntura Urbana

3.1 CINEMATECA NACIONAL DO SECULO XXI (EM CONSTRUCAO)

3.1.1 ASPECTO CONTEXTUAL

Figura 1: Vista interna Cinemateca Nacional
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-66102/em-construcao-cinemateca-nacional-do-

seculo-xxi-rojkind-arquitectos
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O escritdrio Rojkind Arquitectos foi o vencedor do concurso proposto pelo conselho
nacional da cultura e das artes de uma “Cineteca Nacional del Siglo XXI”. O edificio sera parte
de um projeto que inclui o Museu do Cinema e também uma Videoteca Digital projetados por

Gabriela Carrillo e Mauricio Rocha.

De acordo com Fernanda Brito (2012), para a expanséo e intervencdo da Cinemateca
Nacional foi importante a consciéncia e compreensdo de mudanca que aconteceu no cinema,

como propde a frase “imagens em movimento”.

A nova Cinemateca Nacional tem que entender a condigdo prevista, defendendo o
acervo cinematografico do pais, e transformando em acessiveis para a populagdo. O edificio
ndo deve atender so os filmes, mas também um espaco de entretenimento para que as pessoas

desfrutem da mais avancada tecnologia.

O projeto conta com a reforma total do complexo, atualmente construido como a “Praca
do Compositor” em 1884, e transformando em diversas ocorréncias até que se restabeleceu o

Instituto e Cinemateca Nacional em 1974.

3.1.2 ASPECTO CONSTRUTIVO

Figura 2: Analise construtiva
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-66102/em-construcao-cinemateca-nacional-
do-seculo-xxi-rojkind-arquitectos

O complexo conta com cinco galerias arquivos atualmente, além das salas de cinema,
quatro dessas galerias abriga uma colegédo de 15.000 filmes classicos. A superficie da galeria
aumentara de 1.500 para 2.200 m2 para o estoque de mais de 50.000 rolos de filmes. A area

para o laboratério de restauro digital e a galeria sera de 500 m2 e os escritorios, diminuirdo de
1.900 para 1.800m.

3.1.3 ASPECTO FUNCIONAL

Figura 3: Imagem interna com entrada de iluminacao.
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-66102/em-construcao-cinemateca-nacional-do-
seculo-xxi-rojkind-arquitectos

De acordo com Alejandro Hernandez, a Cinemateca ira propor espacos de conexdes
fisicas e virtuais entre o digital e seus devidos usuarios. Uma conexdo com dois fundamentos
chaves: o piso continuo que relaciona os diferentes elementos que constitui a cinemateca e a

cobertura.

3.1.4 ASPECTO ESTETICO
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Figura 3: Imagem interna (Aspecto Estético)
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-66102/em-construcao-cinemateca-nacional-do-
seculo-xxi-rojkind-arquitectos

O edificio trata-se de um projeto de intervencdo. A estrutura € composta por ago e
concreto, e uma diversidade de vidros que permitem a entrada de luz solar abstrata e
diferenciada na parte interna. Contém também caracteristicas especiais de sustentabilidade. A
Cinemateca Nacional aumentara sua area contruida de 20.000 para quase 29.000m2, os quais

7.000m?2 sdo destinados para espacos publicos.

3.2 BEIQUIA TECHNOLOGY BUSINESS DISTRICT
3.2.1 ASPECTO CONTEXTUAL

Por Carine Savietto (2017), Em Pequim, o distrito de Chamgping, entre as lendarias
montanhas nevoadas do Parque Nacional de Dayashan e os tentaculos de uma das metropoles
mais poluidas do planeta. Cooperar para a area combater positivamente seu aumento no
desenvolvimento foi a diretriz do estidio anglo-americano Martha Schwartz Partners (MSP),
especialista em urbanismo e paisagismo, ao conceber o Beigijia Technology Business District.
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Figura 4: Imagem de area destinada ao lazer

Fonte: http://www.landezine.com/index.php/2016/11/beigijia-technology-business-district-by-martha-
schwartz-partners/

3.2.3 ASPECTO CONSTRUTIVO

De acordo com Carine Savietto (2017), o projeto Beigijia Technology Business District,
foi implantado em uma area de 60 mil m2, o empreendimento misto contém zonas distintas, um
conjunto de edificios corporativos € um condominio residencial, os dois assinados pelo
escritorio RTKL de arquitetura global. Na parte central, encontra-se o coragdo do projeto, que
é um parque ndo s6 voltado para os funcionarios e moradores dos empreendimentos mas para
acesso publico também, uma gentileza para a populagéo, pois, assim ocorre uma diminuicéo
das barreiras que separam as areas comuns das privadas. Markus Jatsh (2017), arquiteto e
urbanista em entrevista feita pela Carine Savietto (2017) para a revista AU, ressalta: “E uma

proposta realmente pensada para criar uma vizinhanga saudavel”.

Figura 5: Imagem aérea para analise do entorno
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Fonte: http://www.landezine.com/index.php/2016/11/beigijia-technology-business-
district-by-martha-schwartz-partners/

3.2.3 ASPECTO FUNCIONAL

Como condicionante do projeto, a redugdo de ilha de calor se tornou uma meta, com
iss0, 0 parque optou por colocar imensos deques pontuados por recortes, de onde surgem as
arvores, arbustos e gramineas perenes. A composicao convida a populacdo a relaxar nos bancos
que afloram do préprio platd de madeira, caprichosamente posicionados nos locais ensolarados
do jardim. (SAVIETTO 2017 p.18)
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Figura 6: Implantacao

Fonte: http://www.landezine.com/index.php/2016/11/beigijia-technology-business-district-by-
martha-schwartz-partners/

Abordado por Carine Savietto (2017), entre as atracGes de lazer publico encontra-se o
playground com muros e pisos emborrachados indicados para as criancas. Markus Jatsh (2017),
arquiteto e urbanista em entrevista feita pela Carine Savietto (2017) para a revista AU,
acrescenta ainda: “De chapas metalicas perfuradas com iluminacéo colorida, nossas versdes
tem desenho contemporaneo. Além de serem os portdes de entrada do parque, fornecem

sombreamento e servem de pontos de encontro para os visitantes”.

3.2.3 ASPECTO ESTETICO

Atraves de uma personalidade estética, o empreendimento de Beigijia conduz-se a um
padrdo fundamentado em sequéncias de faixas, usadas de diversas maneiras, estando presentes
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na cascata de granito, nos desenhos no deque, nos filetes de pedra do espelho d’agua e também

na vegetacédo. (SAVIETTO 2017 p.18)

Figura 7: Cascata de granito

—
T

:

{
f
§

Wi
—

T
vl .""ﬂ"‘m,.

[l

Fonte: http://www.landezine.com/index.php/2016/11/beigijia-technology-business-district-by-
martha-schwartz-partners/

3.2 CENTRO GASTRONOMICO CULTURAL
3.2 ASPECTO CONTEXTUAL

De acordo com Constanza Cabezas (2013), O fundo de investimentos Cimenta,
seguindo as mudancgas do bairro Bellavista, em Santiago no Chile, realizou um concurso
fechado para o projeto de um Novo Centro Gastrondémico e Cultural. O terreno localiza-se perto
do Parque Metropolitano, a Casa Museo La Chascona del Poeta Pablo Neruda, o zoolégico e o

Patio Bellavista.

Os arquitetos Martin Bodas, Rodolfo Miani, Alejandro Anger, Fernando Alvarifias,
Rodrigo Boscolo e Ruben Rodriguez, ganhadores do concurso descrevem um pouco a obra em
uma entrevista feita por Constanza Cabezas (2013) ao archdaily:
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O terreno em questdo se mostra claramente como um espago vazio dentro de uma
zona homogénea e conforma o tecido urbano existente de grande valor cultural.
Se apresenta entdo como ponto de partida para a criacdo e realizacdo deste espaco
urbano organizando o terreno numa estreita relagdo com o entorno. (BODAS
2013; MIANI 2013; ANGER 2013; ALVARINAS 2013, BOSCOLO 2013,
RODRIGUEZ 2013)

Figura 8: Vista Superior do Centro Gastronémico Cultural

Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-138615/primeiro-lugar-no-concurso-para-o-centro-

gastronomico-e-cultural-bellavista

3.2 ASPECTO CONSTRUTIVO

Conforme dito pelos arquitetos Martin Bodas, Rodolfo Miani, Alejandro Anger,
Fernando Alvarifias, Rodrigo Bdscolo e Ruben Rodriguez, em entrevista ao archdaily: A

proposta leva como referéncia rios onde espontaneamente percorre a agua, assim eles querem
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que as pessoas facam adentrando nesse centro onde se fez uma rua viva. Essa rua viva que se
abre em meio aos empreendimentos se apresenta como um palco de atividades de lazer ao ar
livre. A arte e 0 mercado convivem e se misturam e se integram também com as atividades

recreativas.

Figura 9: Implantacdo Centro Gastronémico e Cultural

Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-138615/primeiro-lugar-no-concurso-para-o-
centro-gastronomico-e-cultural-bellavista

Os arquitetos ainda acrescentam:

A configuragcdo morfolégica da lugar a uma ilha programatica de grandes locais
gastrondmicos desenvolvida em trés niveis de terragos que agrega o tecido urbano
uma nova divisdo que convida ao percurso perimetral de todas suas faces. N&o
existem entdo partes relegadas ou externas para o Centro ou para a cidade. O
'Centro’ é cidade incorporada. De qualquer ponto dos trés niveis do projeto é
possivel chegar facilmente a qualquer outro. Assim nossa proposta é apoiada na
fachada sul das laterais dos edificios existentes, completando o tecido urbano
segundo legislacdo e deixando que todas as fachadas olhem e interajam com o0s
espacos urbanos gerados para expans@es e até todos os vizinhos. No trabalho da
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margem interna do projeto, chamado construcéo das fachadas internas, é proposta
uma relacdo cheio-vazio equilibrada e de acordo com a fisionomia do entorno.
Que junto com o sistema de toldos e sombras minimizam os ganhos de calor no
interior, colaborando com o alcance da qualidade do ambiente interno e da
eficiéncia energética do edificio. (BODAS 2013; MIANI 2013; ANGER 2013;
ALVARINAS 2013, BOSCOLO 2013, RODRIGUEZ 2013)

3.2 ASPECTO FUNCIONAL

A organizacdo do projeto auxilia e da lugar a uma sinuosa ilha programatica de diversos
empreendimentos gastrondmicos que se desenvolve em 3 niveis de terraco que se integram ao
tecido urbano e faz com que aquele lugar ganhe uma divisdo que convida a populagéo a fazer a
caminhar por todas essas faces. Ndo existe uma divisdo do centro e a cidade. Conforme dito
pelos arquitetos Martin Bodas, Rodolfo Miani, Alejandro Anger, Fernando Alvarifias, Rodrigo

Bodscolo e Ruben Rodriguez: “O ‘Centro’ € cidade incorporada”.

Figura 10: O Centro como Cidade incorporada.
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CONCURSO CENTRO GASTRONOMICO Y CULTURAL BELLAVISTA

Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-138615/primeiro-lugar-no-concurso-para-o-
centro-gastronomico-e-cultural-bellavista
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Como os arquitetos abordam:

De qualquer ponto dos trés niveis do projeto é possivel chegar facilmente a
qualquer outro. Assim nossa proposta é apoiada na fachada sul das laterais dos
edificios existentes, completando o tecido urbano segundo legislacdo e deixando
que todas as fachadas olhem e interajam com 0s espacos urbanos gerados pelas
expansoes e até todos os vizinhos. (BODAS 2013; MIANI 2013; ANGER 2013;
ALVARINAS 2013, BOSCOLO 2013, RODRIGUEZ 2013).

3.2 ASPECTO ESTETICO

Os arquitetos em entrevista com Constanza Cabezas (2013), abordam sobre as diretrizes
projetuais: “O projeto contempla um sistema de espagos verdes em superficies horizontais e
verticais em todos os seus niveis. Prope a utilizacdo da vegetacdo nativa ou de espécies bem
adaptadas que permite o baixo consumo de agua para a rega”. A principal caracteristica da
organizacao e fundamentacdo dos espacos verdes é poder propiciar um conforto melhor aos
visitantes e amenizar as ilhas de calor. Os arquitetos ainda acrescentam: “Este sistema ¢
acrescido de um subsistema de agua de trés fontes ou tanques interconectados que auxiliam este
objetivo principal”. O planejamento do projeto, a observagdo de acessos de visitantes,

empregados, carros, configurou em um 6timo padrdo urbano.

Figura 11: Vista patio central (area de lazer)
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Fonte: http://www.archdaily.com.br/br/01-138615/primeiro-lugar-no-concurso-para-o-
centro-gastronomico-e-cultural-bellavista

Os arquitetos colocam também:

A estrutura do edificio esta prevista ser executada em concreto armado tradicional.
Nos pavimentos superiores considerou-se trabalhar com vigas e pilares
tradicionais devido ao fato das luzes a salvar ndo séo de dimens@es excessivas e
ndo ha restricdes nem limitagdes quanto a altura. Se o tema da velocidade na
construgdo é fator importante, poderia considerar-se a utilizagdo de vigas e pilares
metalicos, ndo ha questbes que o impedem. (BODAS 2013; MIANI 2013;
ANGER 2013; ALVARINAS 2013, BOSCOLO 2013, RODRIGUEZ 2013).

4 APLICACAO NO TEMA DELIMITADO - DIRETRIZES PROJETUAIS

Neste capitulo serdo apresentados fundamentos e diretrizes de projeto segundo 0s
aspectos analisados pelos referenciais acima abordados.

4.1 BREVE HISTORICO DE CASCAVEL

Pegando como base o livro Cascavel — a Historia de Alceu A. Speranga (1992), Cascavel
localiza-se 24°58” latitude Sul e 53°26’ longitude Oeste, a 800 metros de altitude. Alceu (1992)
coloca que o municipio de Cascavel: “viveu seu primeiro ano de Municipio criado ainda na
condicéo de Distrito de Foz do Iguacgu, até a instalacdo, em 14 de dezembro de 1952, quando

efetivamente inicia vida autonoma”.

Figura 12: Mapa do oeste do Parana
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Fonte: Google Imagens

Os arquitetos Caio Smolarek Dias, Fulvio Natércio Feiber, Hitomi Mukai e Solange
Smolarek Dias, no livro “Cascavel: um espago no tempo”, caracteriza Cascavel como “A
Encruzilhada”, pois desde o comego contava com uma infraestrutura de estradas muito maior

gue a necessaria.

A cidade de cascavel desde o principio se caracteriza como uma encruzilhada, e ao longo
do tempo torna um centro, um grande p6lo. Desde os primordios a cidade segue um lema de
que Cascavel ¢ uma metropole em constru¢dao. De acordo com Alceu (1992): “A sede do novo
Municipio se apresentava como referéncia sempre constante para todos os colonos pioneiros

que se dirigiam a regido”.

Com essa referéncia, e porte, Cascavel tem um alto indice de aumento populacional, de
acordo com IBGE, em 2010 na cidade havia 286.205 e em 2016 ja havia 316.226. De fato, ndo
s6 Cascavel, mas em muitas cidades o crescimento demografico preocupa 0s arquitetos e
planejadores, pois nosso papel é planejar a cidade para que ela cresca de forma sustentavel e
ordenada n&o agredindo o meio ambiente.

De acordo com a Arquiteta e Urbanista Marta Dora Grostein (2001):
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O avanco da urbanizacéo, sua escala e velocidade ndo constituem problema em si,
ndo fosse 0 modo como ocorreu. Deve-se estar atento para esse processo, pois a
sustentabilidade do aglomerado urbano/metropolitano, em sua componente fisico-
urbanistica, relaciona-se com as seguintes varidveis: a forma de ocupar o territério;
a disponibilidade de insumos para seu funcionamento (disponibilidade de agua); a
descarga de residuos (destino e tratamento de esgoto e lixo); o grau de mobilidade
da populagdo no espaco urbano (qualidade do transporte publico de massa); a
oferta e o atendimento as necessidades da populagdo por moradia, equipamentos
sociais e servicos; e a qualidade dos espagos publicos. Dessa forma, as politicas
que sustentam o parcelamento, uso e ocupagdo do solo e as praticas urbanisticas
que viabilizam estas acOes tém papel efetivo na meta de conduzir as cidades no
percurso do desenvolvimento sustentado. (DORA, 2001)

Sabendo desse preocupante tema e a importancia da nossa funcéo nesse problema, o projeto

aqui relatado tera como principal referéncia a Acupuntura Urbana. Como citado por Jaime

Lerner:

4.2 LOCALIZACAO

Acredito que algumas “magias” da medicina podem, e devem ser aplicadas as
cidades, pois muitas delas estdo doentes, algumas quase em estado terminal. Assim
como a medicina necessita de interacdo entre médico e paciente, em urbanismo
também é preciso fazer a cidade reagir. (LERNER, 2011, p. 7)

O terreno que contemplara a Cinemateca esta situado no local aonde era a antiga rodoviaria

de Cascavel. A proposta é de que este projeto possa criar um tridngulo cultural, pois esta perto

da Arquidiocese de Cascavel, juntamente com a Biblioteca publica.

38



Figura 13: Consulta Prévia
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Fonte: GeoPortal Cascavel

Pegando como base o Tridngulo S&o Paulo, a proposta é criar dentro deste eixo, um percurso
cheio de entretenimento voltado ao aspecto cultural. O projeto busca integrar-se com a cidade,
colocando e proporcionando areas verdes e ruas vivas entre o aparelho cultural. De fato, é de
extrema importancia o fato de fazer com que aquele local que esté deteriorado, tenha uma nova
cara, uma nova funcdo dentro da cidade.

Como colocado pelo Arquiteto e Urbanista Jaime Lerner (2011):
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As intervencdes se ddo mais por necessidade que por desejo, para recuperar feridas
que o préprio homem produziu na natureza, como as pedreiras. Com o tempo,
estas feridas criaram uma outra paisagem. O aproveitamento destas paisagens e
das corre¢des do que o homem havia feito errado é acupuntura de excelentes
resultados. Um exemplo claro, 6timo, é a Opera de arame, em Curitiba. Ou ainda
a retirada da freeway em Séo Francisco (LERNER, 2011, p. 9)

Figura 14: Triangulo Cultural de Cascavel

Fonte: Google Earth (Editado pela autora)

A drea que serad inserido o projeto localiza-se na parte central, onde ha um grande
adensamento. A proposta é de que o projeto possa curar aquele lugar, com um resgate cultural,
como coloca Jaime Lerner, no livro Acupuntura Urbana:

E fundamental que uma boa acupuntura urbana promova a manutencio ou o
resgate da identidade cultural de um local ou da comunidade. Muitas cidades hoje
necessitam de uma acupuntura porque deixaram de cuidar de sua identidade
cultural, um triste exemplo disso é o desaparecimento dos cinemas municipais.
(LERNER, 2011, p. 13)
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Figura 15: Rua Erechim
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Fonte: Google Earth

Figura 16: Rua Rio grande do Sul
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Fonte: Google Earth
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Figura 17: Rua Carlos Gomes esquina com a Rio Grande do Sul

Google Earthf

Fonte: Google Earth

4.3 INTENCOES FORMAIS E ESPACIAIS

O projeto da Cinemateca abrangerd uma linguagem arquitetbnica contemporanea sem
rompimento com o passado. A arquitetura sera embasada no contexto da histérico de Cascavel
unindo o que ha de arquitetura contemporanea no local, com a do passado.

Embasando nas caracteristicas do entorno onde sera implantado, as inten¢des formais serdo
as de que o empreendimento Cinemateca seja dividido em duas partes para que haja uma rua
viva no centro onde a populacéo possa desfrutar desse aparelho cultural de forma esponténea e

natural.
4.4 PROGRAMA DE NECESSIDADES
O programa de necessidades a partir das referéncias dos correlatos é o seguinte:
* Instalagdes sanitarias masculinas, femininas e cadeirantes
* 3 Salas de Aula p/ 40 Alunos 40m?

» Acessibilidade
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* Bloco administrativo

* Sala do diretor

* Sala de professores

* Sala de auxilio pedagdgico
* Salas de produgao

* Laboratoérios de danga

* Laboratoérios de teatro

* 3 Studios

* Elevadoros de carga

* 2 Elevadores

* Sagudo de convivéncia

* Recepcao

* Pequena fabrica de cenarios
* Depositos

*D.M.L

* Cantina

* Refeitorio de funcionarios
* Cozinha

* 15 vagas de estacionamento para funcionarios
* Enfermaria

* Cinema ao ar livre

* 4 Camarins



5 CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se que no final desta pesquisa e revisao bibliografica que a cidade de Cascavel
possui fortes potenciais para ser uma referéncia cultural no Parana. Justifica-se o tema de forma
gue uma Cinemateca poderia auxiliar na resolucdo de problemas da sociedade como a violéncia,
abaixar indices de marginalidade, prostibulos, consumo de drogas e entorpecentes. A proposta
desse projeto tem o foco de dar vida ao local onde serd implantado, resolvendo os problemas e
criando formas de dar mais lazer e convivio para a sociedade, fazendo com que tenha uma
movimentacao diaria de pessoas e veiculos na area. O instrumento cultural visa propor diretrizes
e estratégias que possibilitem uma valoriza¢do da obra como um marco visual de integracao

entre o edificio a ser edificado e o meio urbano onde sera inserido.

Portanto uma Cinemateca nesse local que estd meio esquecido pela populacdo, acrescentaria
como um modo de “curar” como um modo de acupuntura urbana, provando assim que a
arquitetura € um fundamento essencial para construgdo social de uma cidade. Foram estudadas
e analisadas nessa monografia obras correlatas de referéncias para nortear e dar diretrizes

projetuais para adquirir assim um plano de necessidades para dar inicio ao anteprojeto.

Com isso, podemos concluir, a partir de todas essas referéncias e estudos, que a arquitetura
se faz cada vez mais importante para 0 meio, assim como coloca o arquiteto Jaime Lerner

(2011), a arquitetura assim como a medicina tem a fungéo de curar a sociedade.
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