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RESUMO

A proposta desta pesquisa baseia-se em uma analise voltada para a concepgao projetual de uma
Escola de Arte na cidade de Nova Santa Rosa — Parana. Justifica-se pela relevancia cultural e
também de entretenimento que o projeto ira permitir para a populacdo. Por meio de pesquisas
foi possivel compreender as principias caracteristicas, o perfil e também a histdria da cidade. A
Escola teve como ponto central ser um estimulo social para o municipio, e isso foi atingido
através de um edificio que possibilitasse a socializacdo e o contato dos usuarios. A ideia ¢ fugir
da concepcao de Escola como ambiente fechado e restrito, gerando a integracdo da arte com a
sociedade em geral. Desse modo, a obra procurou integrar-se com o espaco externo, gerando
espagos abertos e dindmicos, para permitir aos visitantes um lugar de lazer, e através disso,
engrandecer o potencial da regido, da arquitetura e da paisagem dentro da cidade. O projeto
procurou usar a luz natural nos ambientes internos, ajustando a paisagem por meio de uma obra
arquitetonica contemporanea, com apoio do modernismo e com linhas minimalistas, com tragos

ortogonais e formas puras.

Palavras chave: Nova Santa Rosa. Escola. Arte. Estimulo Social.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho, um referencial tedrico, se insere na linha de projeto da arquitetura
e urbanismo e tem como objetivo a elaboracdo da proposta do projeto arquitetonico de uma
Escola de Artes em Nova Santa Rosa — PR, localizado na regido Oeste do Parana. O principal
objetivo da proposta, ¢ criar um espago artistico, a fim de ser um espago cultural e atrativo para
a cidade. Também foi visto o porte pequeno do municipio, cerca de 8.092 mil habitantes (IBGE,
2015), o que se faz viavel projetar esse espago multiuso, comportando diversas atividades
relacionadas no mesmo local, ofertando entretenimento a sociedade e transformando o uso do
edificio mais apreciado. Diante disso, buscou-se como foco a concep¢ao de espacos abertos
integrados totalmente com a paisagem natural e também urbana, proporcionando assim
aconchego aos usuarios. A proposta ¢ de abrigar areas de convivio social para toda a sociedade,
mudando o pensamento de Escola, como ambiente fechado e restrito, para um ambiente aberto
em integragdo com 0 meio.

Com isso, pretende-se apresentar a necessidade que o municipio tem de possuir esse
espaco social, agregando valores culturais e reforcando a ideia de identidade urbana,
conservando o entorno e agregando ainda mais o local inserido.

Em todo o mundo hé locais que buscam a preservacao da memoria e da cultura, com o
intuito de transmitir valores conquistados de geragdo em geracdo. Esse fato reforca a ideia que
a sociedade busca por um espago onde a sua identidade se faga presente, guardando obras
artisticas que sao frutos de seu passado e que estes estejam a disposicdo para estudo e também
apreciagao.

Justifica-se que através da arte, a cultura como um todo tem a oportunidade de ser
apreciada pela sociedade. Este conceito de arte ¢ uma construgdo social, ndo deve ser algo
isolado e restrito. O observador tem a possibilidade de ter um contato maior ndo s6 com o artista,
mas com arte em geral.

Para tornar isso possivel, buscou-se um esclarecimento de conceitos e referéncias
correlatas apropriados ao tema do trabalho proposto. Com base nisso foi possivel avaliar a
melhor inser¢do do projeto no contexto urbano, produzindo um espago repleto de novas
experiéncias, através de uma arquitetura contemporanea e solugdes inovadoras que incentivem
a busca pelo conhecimento. Pensando nisso, buscou-se gerar um edificio que seja uma
referéncia para o municipio, tanto esteticamente quanto culturalmente, de conhecimento e
também de entretenimento, proporcionando a populagdo um espago para possiveis encontros

no dia-a-dia, fornecendo, dessa forma, um edificio em que ela se identifique. Da mesma



maneira, em equilibrio com o entorno, o projeto ressaltara as qualidades e a historia da cidade
de um jeito moderno, tornando-se um simbolo da arquitetura e arte do municipio, embasando
totalmente na afirmacao de Silvio Colin onde diz que “O edificio constroi a paisagem da cidade,
o cenario da nossa vida cotidiana. A arte da arquitetura ndo se expde nas galerias ou nas salas
de concertos, mas nas ruas por onde passamos, por onde se desenvolve a nossa vida. “ (COLIN,
2002, pag. 28)

A pesquisa se realizou ao longo de embasamentos bibliograficos, ida ao campo para
escolha do terreno, verificagdes e andlises de dados. Quanto a pesquisa bibliografica, utilizou-
se livros, projetos de pesquisas, artigos cientificos, entre outros, que guiaram a primeira parte
do projeto. Através dessas pesquisas bibliograficas e também virtuais, conceituou-se a andlise
de correlatos e programa de necessidades para defini¢cdo do projeto. Finalmente, sdo apontados
os efeitos da pesquisa para melhor compreensdo, progresso e composicdo do projeto

arquitetonico.

2 APROXIMACOES TEORICAS NOS FUNDAMENTOS ARQUITETONICOS

Neste capitulo, sera abordado os estudos dos quatro pilares da arquitetura € o modo que
elas se relacionam ao projeto da Escola de Artes de Nova Santa Rosa — PR.
Os pilares no qual foi desenvolvido o trabalho sdo:
e Historia e teorias
e Metodologias de projeto
e Urbanismo e planejamento urbano

e Tecnologia da construgao.

2.1. NA HISTORIA E NAS TEORIAS

Ha relatos de que o homem surgiu na terra ha 500.000 anos, e passou durante um longo
tempo cacando o seu proprio sustento e buscando prote¢cdo no ambiente natural, sem que
isso prejudicasse o mesmo. Com o tempo, se aperfeicoaram e comecaram a fazer o seu
proprio alimento, através de plantagdes e criagdes de animais. A partir disso, surgiram as
primeiras aldeias, ao redor dos locais de trabalho. (BENEVOLO, 2003)

Podemos entender a histéria de nossos antepassados através da analise da propria

arquitetura local, observando os habitos, percepcao e ideais das obras da época. O meio



ambiente da ao homem trés materiais de construir sem a utilizagao de sistemas de alto
padrdo: “a madeira, a argila e a pedra”. Através desses materiais que quase todas as
edificagdes antigas foram construidas. (COLIN, 2000)

A arquitetura se iniciou quando o homem comecou a trabalhar com a agricultura. A
partir disso, os grupos dessas terras originaram as primeiras cidades. (GLANCEY, 2001)

Para Corbusier (2002), a arquitetura ¢ a primeira demonstracdo do homem formando o
seu proprio mundo, através da semelhanga com a imagem natural e respeitando as leis da
natureza. A arquitetura segundo Zevi (2009), ndo se origina de um composto de “larguras,
comprimentos e alturas dos elementos construtivos que encerram o espago”, mas sim do

espaco interior que se formam os vazios.

O arquiteto, ordenando formas, realiza uma ordem que ¢ pura
criagdo de seu espirito; pelas formas, afeta intensamente nossos
sentidos, provocando emogdes plasticas; pelas relagcdes que cria,
desperta em nos ressonancias profundas, nos d4 a medida de uma
ordem que sentimos acordar com a ordem do mundo, determina
movimentos diversos de nosso espirito e de nossos sentimentos;
sentimos entdo a beleza. (CORBUSIER, 2002, p.03)

A arquitetura leva em sua historia o grande esfor¢o do ser humano, tras em sua bagagem
o descobrimento do abrigo, trilhando um caminho de coragem em buscar dar ordem e sentido
ao que chamamos de mundo. Mas hd uma grande diferenga entre construcao e arquitetura,
segundo Glancey (2001), os animais conseguem construir, mas s6 os humanos
desenvolveram, de fato, a arquitetura. Zevi (2009) afirma que para compreender as obras de
arquitetura, propde-se um passeio a quarta dimensao.

A arquitetura moderna surgiu das transformagdes “técnicas, sociais e culturais” através
da Revolugdo Industrial. Essa nova arquitetura ndo se restringe a apenas um novo conjunto
de formas, mas sim a uma nova maneira de pensar. Se junta a arquitetura, a pintura e a
escultura, formando assim a “triade das artes maiores”, onde sua fundamentagdo se baseia
na natureza das coisas € no conhecimento da Antiguidade. O modernismo trouxe para si um
novo modo de projetar, buscando a funcionalidade como foco principal do projeto. O vidro
e o ferro passam a ser usado nas obras desde periodo, gracas a industrializagdo da propria
arquitetura, buscando novas técnicas eficientes as necessidades da populagdo.
(BENEVOLO, 2004)

Gombrich (1999) afirma que as pessoas gostam de ver nas obras de arte, como em

quadros, por exemplo, o que gostariam de ver na vida real. O homem aprecia o belo que a
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natureza exibe e através do artista conseguimos ser agraciados pelas suas obras. Nas épocas
mais “primitivas”, onde os artistas ndo possuiam tanta pratica como nos dias de hoje, ¢
emocionante ver como buscaram, apesar disso, demonstrar as emogdes da época. Quando se
trata de arte, o conhecimento nunca se acaba. A arte nos possibilita aprender e descobrir
coisas novas sempre, e a cada olhar experimentamos novas sensagoes.

Para um edificio ser considerado arte, além das exigéncias atendidas, como a “solidez
estrutural e a qualidade dos materiais”, a obra deve alcancar nossa emoc¢do. Ha uma
curiosidade envolvendo as palavras “arte e técnica”, falada frequentemente nos cursos de
Estética, que nos indica que, para os antigos povos, ndo existia modifica¢do entre o bonito e
o feito tecnicamente. A diferenca do produto artistico e o eficiente em termos técnicos ¢ algo
novo, que chegou ligado com a modernidade e a Revolugdo Industrial. (COLIN, 2000)

Frank Lloyd Wright defendia o pensamento de que cada projeto deveria ser individual,
isto €, que as caracteristicas de cada projeto fossem Unicas e especificas com o lugar em que
ele serd inserido. Ele define sua arquitetura como “organica”, fazendo com que seu projeto
partisse da necessidade do homem e também da sua regido. (FRAMPTON, 1997)

A arquitetura ¢ uma arte que funciona, limita o espago para habitarmos nele e estabelece
a estrutura ao redor de nossas vidas. O arquiteto se tornou um “produtor teatral”, ¢ ele que

cria as paisagens para nossas vidas. (RASMUSSEN, 1998)

2.2 METODOLOGIAS DE PROJETOS DA ARQUITETURA E PAISAGISMO

Segundo Segre (2003) a habitagcdo possui um significado representativo e transcendente,
esta ligada “a cultura, a posi¢ao social e ao nivel economico dos seus moradores. ““ Nos dias
atuais das sociedades, os trabalhos culturais tomaram um especifico significado na cidade,
favorecendo o progresso de uma arquitetura cenografica e espetacular, como o museu
Guggenheim de Frank Gehry, em Bilbao.

Segundo Zevi (1996) o que diferencia a arquitetura de qualquer outro campo artistico,
¢ que através da arquitetura o homem tem a possibilidade de entrar no espago projetado,
sendo este, entdo, a esséncia da arquitetura. Outras dreas da arte como a escultura e a pintura,
possuem apenas a vantagem de serem observadas, ndo héa espaco para o homem ‘“habitar”.
J& a arquitetura nos da a possibilidade de experimentar o interior da obra, interagindo assim
com o homem. Com isso, se faz necessario que o programa projetual seja totalmente voltado

para nos, seres humanos, suprindo suas necessidades como um todo.
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As pessoas possuem diversas culturas e blackgrounds, e replicam de diversos modos,
“as cores, formas e texturas empregadas”. As cores sdo ferramentas de projeto e influencia
no desempenho de cada pessoa que utiliza o determinado espaco. Todos os projetos
deveriam ser harmonicos e coerentes. De preferencia, devem representar um grupo de ideias,
e ndo apenas ideias diferentes sem nenhuma combinagao. E indispensavel estabelecer o foco
de cada estabelecimento, pois hd uma solugdo interna para cada um deles. (GURGEL, 2005)

Segundo Montenegro (2001), O desenho técnico nao deve limitar-se ao interesse proprio
do desenhista, pois 0 mesmo serd utilizado por demais profissionais para enfim chegar a
elaboracdo de um objeto especifico. Nao hd como calcular o custo da construgdo, ou a
quantidade de tijolos, telhas, etc., sem a elaboragdo do projeto. Os projetos passam pela
aprovacao de institui¢cdes publicas e serve de dire¢do para orcamentos e também para a obra.
O profissional eficiente entende que uma atividade bem feita depende de “bons
instrumentos, de bom material e da correta aplicacdo deles”.

E necessario determinar contratos nos servigos de uma obra, como por exemplo, com
pedreiros, eletricistas, carpinteiros, etc. Também € importante estabelecer prazos de inicio e

de entrega do servigo, para escapar de um futuro prolongamento da obra. (BORGES, 2010)

Uma composicao equilibrada ¢ uma composicao que podemos chamar
de ‘correta’. E logico que podemos ter, propositalmente, a falta de
equilibrio como objetivo de projeto, mas, salvo esse topo de excecao,
nossa meta ¢ a busca do equilibrio compositivo. (GURGEL, 2005)

A missdo do arquiteto ¢ tornar real o sonho do cliente. A qualidade de vida esté ligada
ao projeto, pois ele nos levard a obter uma boa casa. Esse primeiro passo, nos dara,
diariamente, alguns presentes e tornard a nossa vida mais feliz. Deve-se também se
preocupar com o crescimento do bairro ao passar dos anos, verificando se o terreno escolhido
estd inserido em um lugar valorizado. Para um projeto de sucesso, ¢ de extrema importancia
construir um planejamento. Esta etapa ¢ complexa e requer cuidados. Este conjunto ¢
necessaria para obter o resultado da “equagio estética + funcionalidade”. (VENANCIO,
2010)

Venancio (2012) afirma, que o inicio do projeto se marca pela planta baixa, onde nela
consta o conceito e entendimento da edificagdo. Cada planta baixa corresponde a um andar,
sendo necessaria o uso de uma planta baixa por andar. A escala usada nas plantas resulta da

sua finalidade e do tamanho do papel que ira ser feito os desenhos.
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As determinagdes dos ambientes no projeto dependem do estilo de vida dos clientes. Ha
aqueles que preservam a preparagdo da comida, para estes, a cozinha devera possuir uma
area grande. Ja outras pessoas gostam de dareas externas para se refrescar a noite, sendo
necessario assim, quartos com terraco jardim ou entdo uma grande sacada. Mas ndo so o
gosto particular deverd ser levado em conta, ha também importantes conceitos na hora de
estabelecer a dire¢do dos ambientes. Os quartos devem ser localizados em dire¢do ao leste,
nordeste ou sudeste, para a luz solar da manha incida no quarto. Os quartos que se situam ao
oeste tendem a ficar quentes a noite. Sendo assim, ao projetar, devemos levar em
consideragdo trés dados do clima: o sol, a chuva e o vento. (VAN LENGEN, 2014)

Sdo caracteristicas de um arquiteto, o cuidado de observar e dar a possibilidade de sentir-
se dentro do espaco planejado. H4 uma explicacdo para cada espago criado, ndo sdo apenas
para suprir necessidades, mas para realmente sentir as sensagdes e emogdes que ali transmite.
Assim como outras profissdes, o arquiteto passa por diferentes niveis de aprendizado
conforme vai vivenciando a arquitetura. E a partir da anélise e do contato direto que o
arquiteto comeca a entender realmente o processo projetual, estimulando a criatividade
através de outras obras. (UNWIN, 2013)

Segundo Colin (2000) a forma em si possui uma enorme importancia em relagdo a
outros aspectos, o volume exterior nos chama primeiro a atengdo e ¢ por esse volume que

geralmente identificamos a sua finalidade e até mesmo a sua importincia.

O desenho ¢ a linguagem de quem projeta; por meio dele, faz-se
entender universalmente, ja com representacdo puramente geométrica
destinadas a especialistas, ja com perspectivas para profanos, o dominio
do desenho facilita a concepgdo da obra e ¢ muito importante para
impressionar favoravelmente o cliente. (NEUFERT, 1998, p. 16)

Ressalta Gurgel (2004) que o projeto de arquitetura deve seguir uma setorizacao,
separando as zonas privativas, sociais, entre outros, com circulagdes que ligam os ambientes
efetivamente. Uma boa circulacio otimiza o espaco e evita vastos corredores e
consequentemente diminui o desperdicio do espago.

Deve preocupar-se também as questdes térmicas, que também se encaixa nas
necessidades do ser humano. Uma boa sensagdo térmica ajuda na qualidade de vida, o que
passa a ser um dos requisitos na hora de projetar. E necessario compreender o funcionamento
do corpo humano ao lidar com a parte térmica, como também o conhecimento dos climas.

Atender esses requisitos ndo torna o seu projeto mais caro, muitas vezes pode até reduzir os
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gastos se comparar a solugdes artificias que ndo possuem 100% de eficacia. (FROTA &

SCHIFER, 2003)

2.3 NUCLEO DE TECNOLOGIAS

Toda construgao para ser ecologicamente correta devera tomar alguns cuidados na hora
do planejamento, porque a incidéncia do sol e do vento contribui de forma direta na
intensidade de calor, umidade ou frio do ambiente construido, portanto os dados climaticos
e suas variagoes, diarias e anuais, ndo podem ser ignorados, porque disso depende a diferenca
das temperaturas internas/externas do ar. Outro fator importante a ser observado ¢ a
circulagdo urbana e os aspectos topograficos quando direcionados corretamente, evitando os
raios solares diretamente sobre as fachadas, ajudardo na questdo do calor. Alguns materiais
disponiveis no mercado também influenciam na retencao do calor do sol, e devem ser usados
com cuidado nas superficies externas, principalmente nas regides imidas e quentes. O
mesmo cuidado deve ser observado nas regides mais frias, e o clima interno em partes

depende das paredes e dos pisos. (FROTA, 2003)

A ventilacdo natural € o deslocamento do ar através do edificio, através
de aberturas, umas funcionando como entrada e outras, como saida.
Assim, as aberturas para ventilagdo deverdo estar dimensionadas e
posicionadas de modo a proporcionar um fluxo de ar adequado ao
recinto. O fluxo de ar que entra ou sai do edificio depende da diferenga
de pressdo do ar entre os ambientes internos e externos, da resisténcia
ao fluxo de ar oferecida pelas aberturas, pelas obstrucdes internas e de
uma série de implicagdes relativas a incidéncia do vento e forma do
edificio. (FROTA, 2003, p. 124)

Segundo Azeredo (1997) planejar uma construgdo requer muitos cuidados, e a primeira delas
¢ a distribui¢do do espaco a ser utilizado, que deve ser conveniente com o espago disponivel.
Para a preparacdo do canteiro de obras, deverdo ser observados todas necessidades da

constru¢ao e materiais necessarios para 0 mesmo.

A cobertura de um edificio tem por finalidade principal abriga-lo contra
as intempéries, e deve possuir propriedade isolantes. Uma cobertura
deverd ser impermeavel, resistente, inalteravel quanto a forma e ao
peso, leve, de secagem rapida, de facil colocacdo, de longa duracao, de
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custo econdmico, de facil manutengdo, devera prestar-se as dilatacdes
e contracdes, e ter bom escoamento. (AZEREDO, 1997, p.153)

O clima contribui de forma direta no bem-estar do homem, e toda moradia quanto mais
ventilado no verdo e sem corrente de ar direta no inverno melhor para convivéncia humana,
e a arquitetura devera estar atenta para conhecer e usar a seu favor o sol, o vento, a luz, a
acustica e os materiais empregados porqué disso dependera todo conforto de seus usudrios.
Uma moradia onde a radiagdo solar ¢ constante o desconforto ¢ inevitavel, por isso em
regides mais quentes esse cuidado deve ser redobrado. E de suma importancia o
conhecimento das propriedades térmicas dos materiais a serem usados e das leias basicas de
transferéncia de calor, porque somados a eles o ambiente ocupado por pessoas, animais ou
plantas contribui para o conforto ou desconforto de seus usuarios. A questdo do conforto
visual também ndo se pode ignorar, a entrada de luz natural devera ser bem planejada,
facilitando a vida dos moradores na execugdo de suas atividades na casa. Igualmente a
acustica, devera facilitar a comunicagdo entre os moradores, € a0 mesmo tempo controlar a
entrada de ruido externo. (CORBELLA, 2003)

Ao falar sobre sustentabilidade, Venancio (2001, pag. 159) afirma que mesmo o Brasil
ndo possuindo legislagdes especificas para produtos eco eficientes, ja se encontra produtos
de desenvolvimento sustentavel fabricados em dimensdes industriais. Essa linha de produtos
faz parte dos requisitos das construgdes, € a construcdo civil por acompanhar esse
movimento, langa a cada dia materiais denominados “amigos da natureza”, apesar de muitos
ndo serem tao amigos assim.

O autor ainda refor¢a que para garantir a eficacia do material que se diz sustentavel, ¢
preciso verificar o “selo verde” do material, este, que geralmente vem seguido da avaliagao

técnica cautelosa do produto.

2.4 URBANISMO E PLANEJAMENTO URBANO E REGIONAL

Segundo Corbusier (2000), “o urbanista nada mais ¢ que o arquiteto”. Sua proposta ¢é
que 0 mesmo que projeta os espacos de uma habitacdo também cria toda a estrutura para a
circulagdo deste habitante no seu habitat. Para ele, o urbanista arquiteto agira
consideravelmente sobre a quantidade e disposicdo das varias construgdes das cidades ou

campos.
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As conquistas do urbanismo conferirdo uma aparéncia nova aos
edificios para a moradia completados por seus prolongamentos, aos
centros de negodcios ou a uma parte dos locais de trabalho. As
circulagcdes mecanicas verticais, cuja tecnicidade impecével é adquirida
nos lugares onde domina uma organizagdo suficiente, garantirdo a
exploracdo perfeita dos imodveis, desencadeando, assim, um jogo de
consequéncias dentre as quais as mais importantes serdo a
independéncia reciproca dos volumes construidos e das vias de
comunica¢do. (LE CORUSIER, 2000, p.39)

Planejamento de locais publicos tem sido um grande desafio para as grandes cidades,
onde a criminalidade esta a todo momento rondando os moradores. Se de um lado as pragas
com grandes gramados e espagos abertos se torna monoétono e sem atrativos, por outro lado
pracas com muitos “objetos” facilita a acdo dos delinquentes. A arquitetura precisa estar
atenta para a questdo seguranc¢a, mas nao esquecendo da questdo da iluminagdo, sombra e
visual, para que seja atrativa e segura. Uma coisa ¢ certa, quando os moradores locais fazem
uso constante desses locais publicos, afasta a agdo dos pequenos e grandes crimes. Para que
isso ocorra € necessario que tenha atrativos para todas as faixas etarias, adultos podem se
exercitar com equipamentos proprios para cada faixa etaria, principalmente idosos que tem
poucas ocupagdes, além do exercicio podem ter mesas para jogos de domino e outros. Locais
para caminhar, bem iluminados, brinquedos para criangas como balangas e escorregadores,
pensando no conforto dos pais que devem ter uma visdo clara de onde seus filhos estdo.
(BONDARUK, 2007)

Toda comunidade precisa ter uma infraestrutura adequada composta de vias, tubulagdes
e flacdes, policiamento, educagdo e protecao contra incéndio e o Urbanismo Sustentavel vem
para contribuir para que seus habitantes tenham uma qualidade de vida melhor. A proposta
do urbanismo sustentavel inclui desde vias para caminhadas, vias para bicicleta, melhor
descolamento para Onibus e seus usudrios, como corredores especificos para os mesmos,
sem esquecer de bairros distantes, facilitando a vida dos trabalhadores. Outra preocupacdo
também inclui a hidrologia e qualidade da agua, que como um todo, se o escoamento nao
for bem feito contamina tudo. (FARR, 2013)

A arquitetura bioclimatica do espago publico vem para auxiliar na questao de qualidade
de vida também, pois embora possa existir uma forma definida para cada cidade, ¢
importante observar a questdo dos ventos, ruidos, sol, altura dos prédios e tudo que venha

influenciar de alguma forma os habitantes daquele lugar. (BUSTOS ROMERO, 2001)
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Burle Marx e sua criagdo paisagistica tem muito a ver com a natureza em si, pelo fato
dele usar plantas nativas, recusar a poda, trabalhar com as relagdes fisicas entre o vertical e
horizontal, superficie e profundidade e ainda extensao e limite, sempre visando a liberdade,
sem ficar preso a regras fixas. (SIQUEIRA, 2001)

O desenvolvimento urbano ¢ denso e muitas vezes polémico. E nesta etapa que as
decisdes tomadas impactam muitas vezes o meio ambiente, a satide e até o desenvolvimento
do homem. Um dos principais parametros de desenho urbano que ¢ aplicado no
procedimento de planejamento e também logistica dos assentamentos humanos, ¢ a
densidade. A sua ligagdo com o meio ambiente ¢ complexa, por exemplo, a0 mesmo tempo
que os ambientes densos diminuem a quantia de terra consumido pelas atividades urbanas,
os espagos livres e também as areas verdes conduzem a fuga ou a uma maior flexibilidade
da populacdo moradora. Na etapa do desenho da cidade, as densidades sdo alteraveis e sdo
facilmente contidas, mas vale lembrar, que estdo expostas a impactos e condigdes externas,
como por exemplo, a insuficiéncia habitacional que gera opressao ao volume construido, a
locacgdo do assentamento na malha da cidade que ¢ capaz de promover uma grande opressao
em cima da posse urbana, limitagdes na administragdo fundidria e proposta de areas que
estabelecem limites nas op¢des de moradia, € o acesso irrestrito ao transporte coletivo e
servicos. (ACIOLY, 1998)

Corbusier (2000) afirma que para conseguir um planejamento eficaz ¢ necessario que
haja ligagdo entre alguns elementos, como por exemplo, a preven¢do do dominio da cidade,
conceituando questdes sociais, econdomicas, tecnologicas e também culturais. Esta relagdo
tem como efeito uma condicdo ordenada de padrdes de aproveitamento do solo, partindo
interesses de instituicdes e também pessoais.

Temos como representacdo da cidade a aglomeragdo de pessoas que assim geram uma
populacdo e posteriormente, uma sociedade. Entretanto, a cidade engloba aspectos além da
quantia de habitantes. E papel da cidade garantir a qualidade de vida aos seus habitantes,
introduzindo a coletividade como algo propicio ao homem, diminuindo assim a
individualidade. Além disso, a paisagem urbana possui o proposito de gerar sensacdes e
emocodes a populacdo, através das particularidades que compreendem a cidade. (CULLEN,
1996)

Rossi (2001) frisa que a constru¢do dos espacos urbanos como uma obra de arte, cria

uma passagem ao estudo dos elementos que tras brilho as estruturas da cidade. Nao € so de
arquitetura que se forma a cidade, mas também de todas as obras que transformam a

natureza. Rodrigues (1986) diz que a arquitetura resulta dos métodos de composi¢ao social
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no espaco da cidade. Nao nos afeta apenas os edificios, mas também, o contato desses
edificios com as areas livres e a utilizagdo publica, a formagao dos cendrios de ambientes
movimentados e de estadia, e a arquitetura dessas areas da cidade. H4 um projeto de reforma
urbana, onde o seu foco ¢ a correcdo dos ambientes comunitarios e também incentivar a sua

revitalizagdo.

3 REVISAO BIBLIOGRAFICA E SUPORTE TEORICO

Neste capitulo, serd apresentada a revisao bibliografica e o suporte teorico, informagdes
consideradas necessarias e que dao suporte para a elaboracdo da proposta projetual da Escola
de Arte para a cidade de Nova Santa Rosa — PR.

Também sera definido os temas que contribuiram para a elaboracdo deste trabalho,
especificando assim o modo de raciocinio para o entendimento da pesquisa. Cada item possui

o intuido de preservar a proposta.

3.1. ARTE

Neste subcapitulo, sera abordado um assunto diretamente ligado com a proposta projetual
da pesquisa, a ligagdo do conceito do projeto com o edificio em si projetado. Para a
compreensdo do processo projetual, deve-se embasar-se diretamente ao que a arte influencia na
sociedade, definindo assim os tipos de arte € o que eles transmitem para o homem no meio em
que ele esta.

Martins (1998, pag. 13) afirma que a arte ¢ considerada importante dentro da sala de aula,
porque ela também € necessaria fora da escola. A arte ¢ uma ciéncia formada pelo homem com
o passar dos tempos, ¢ vista como um patriménio cultural e ¢ de direito de todo cidadao ter
acesso a ela.

De acordo com GOMBRICH (1999), diversas pessoas prezam olhar em obras de arte,
ou seja, quadros e afins, aquilo que gostariam de ver na vida real. Nds, seres humanos,
apreciamos o belo apresentado pela natureza e seremos sempre gratos pelos artistas que o
mantém nas suas obras.

Segundo Martins (1998, pag.14) o homem desde os tempos de caverna, utiliza as cores,
formas movimentos, luzes, etc., com a finalidade de dar um significado a alguma coisa, ou até

apenas para se comunicar com outras pessoas. A comunica¢do do ser humano ndo existe apenas
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através de palavras, muitas informagdes de geracdes passadas, de culturas passadas,
pensamentos e até sentimentos, se dao pelas musicas, poesias, dangas, pinturas, etc.

Para ARAUJO (2000), as formas de arte foram desenvolvidas no Brasil colonial através
de particularidades que marcaram o procedimento de apropriacdo, exploracdo colonizagao.
Com esse processo de descoberta da Coldnia, apareceram as primeiras demonstragdes de arte.
A partir do ano de 1557, iniciaram os primeiros espetaculos através da aplicagdo de elementos
retirados da pratica indigena implicados a métodos da Igreja, desenvolvendo assim os primeiros
teatros na Colonia. E deles a responsabilidade a introdugdo da arte teatral no Brasil.

Além do teatro, é nessa época que também se iniciou arte em forma de musica, danca e
também artesanato. Araujo (2000) relata que com exce¢do do teatro, as artes que destacavam-
se eram a arquitetura e escultura de Igrejas, iniciando assim a pintura no Brasil, através dos
revestimentos de cor no interior das Igrejas. Assim também surge a musica, através de
composi¢des sacras europeias; ja em meados do século X VI deu inicio a duas instituicdes que
marcam a arte musical na Colonia: Capelas da S¢ de Salvador (Imagem 01) e a Matriz de Olinda

(Imagem 02).

Figura 01: Capela da Sé — Salvador/BA

Fonte: http://www.bahia-turismo.com/
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Matriz de Olinda — PE
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Figura 02:

Fonte: www.flickr.com

3.2 ARQUITETURA

Pensando em arquitetura como arte, COLIN (2000), explica que para o edificio ser visto
como arte, o mesmo deve afetar a nossa sensibilidade. Também enfatiza que o edificio constitui
a paisagem da cidade, que faz parte do cenario do nosso dia a dia.

Mas ha necessidade de ter arte? Segundo BAUMGART (1999), ela ndo altera o
mundo, como por exemplo faz as ferramentas. Sua funcdo representa um meio de coordenar o
caos exterior e também interior do ser humano. O perturbador da vida sé se organiza ao
ganhar uma forma, e a arte se faz a partir disso, configurando e ajustando aquilo que esta
desordenado.

Colin (2000) afirma que a arquitetura ¢ apontada como uma das belas-artes, a0 mesmo
tempo que a escultura, pintura teatro e musica, formando assim a familia das artes visuais.
Todavia, existem ressalvas que levam a arquitetura a ser diferente, uma vez que a mesma tende
a levar o ser humano a um lugar além de compreensdes mentais e sensitivas. A sua fungdo
precede qualquer outro objetivo, antes mesmo de se pensar em uma obra, ¢ indispensavel que
a sociedade necessite dela, tendo assim uma func¢do a desempenhar. Funcdo essa que ¢
exclusivamente ligada a arte da arquitetura.

Segundo Malard (2006), para entender a arquitetura, ¢ preciso considerar fatores que

ndo se limitam a aspectos visuais, entender a ligacdo da natureza com o ser. Também vale
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lembrar, os fatores que nos levam a compreender a arquitetura, como: econdmicos, sociais,

técnicos, entre outros.

3.3. IDENTIDADE URBANA

Identidade segundo Ferreira (2004, pag.1066), se menciona a tudo que ¢ coletivo de um
grupo de atributos onde algum componente se assume definitivamente como altura, cor ou
nome.

Para Dias, (2006, pag. 138) a identidade se estabelece através de um processo semidtico,
onde 0 homem se familiariza com alguns simbolos que lhe passam seguranca de participar de
um grupo social, onde logo se acabam e se transformam em algo novo.

Hoje em dia, este conceito se mantem na resulta da autoconstru¢do do homem, onde a
sociedade renova os seus simbolos representativos que ela se identifica. (FEIBER, 2008, pag.
36)

Lynch relaciona este método de simbolo e identidade através de uma placa de saida em
um determinado ambiente. Para o entendimento do individuo, se faz necessario simbolos ou até
imagens que os faca entender que seguindo tal comando, encontrara entdo, a saida do ambiente
(Lynch, 1960, pag. 09) Em outras palavras, ¢ um componente que realga o seu entorno, que
possui uma individualidade.

Com o aumento de simbolos destinados a representagdo no meio urbano, Colin (2000,
pag. 120) enfatiza que ¢ no interior das cidades que ocorrem agdes culturais onde variadas
classes sociais aderem um local para entdo se identificar com aquilo que lhe traz semelhanga.

Entende-se entdo, que hd uma auséncia de valores e lugares que exista uma identificagdo
de uma sociedade de determinada regido. O crescimento acelerado acaba reduzindo a
identificacdo do homem com geragdes passadas, e isso se deve pela falta de marcos visiveis

adentro dos grandes centros.

3.4. PAISAGEM URBANA

Segundo Cullen, (1971) cidade se define pela unidade progenitora de um excesso de
seguranca e facilidade que faz com que as pessoas optem em permanecer em grupo a viverem

excluido. Seguindo nesse principio, a mesma se faz presente na diagramacdo do visual da
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cidade. Um edificio isolado no meio do campo traz a impressao de estarmos diante uma obra
arquitetonica; ja um grupo desse mesmo edificio propde uma arte diferente. O autor refor¢a que
a cidade ¢ principalmente um episdédio comovente no meio ambiente.

De acordo com Pereira (2010, pag. 214), a cidade ndo se entende apenas pelo seu
planejamento, mas também como um aglomerado de constru¢des que formam a cara e a
qualidade do urbanismo.

Pensando em paisagem urbana, para Cullen, ela se representa pelo pensamento que retrata
a arte de tornar harmonioso e organizado o embaragado de edificios, placas, ruas, plantas e
areas que formam esse ambiente. O autor frisa a interferéncia que um “lugar” possui no ambito
das cidades, a percepcao de identidade ou sintonia com o meio, em outras palavras, elementos
que demarcam lugares de outros.

Para Lynch, (1960, pag. 05) ela precisa ser vista e analisada, através do composto de
elementos, citados também por Cullen, e que estes transmitem prazer ao ser apreciada. A cidade
analisada como obra arquitetonica, se define como uma constru¢do no espaco, percepcao essa
que s6 se percebe em longos periodos de tempo. Segundo o autor, cada pessoa possui opinides
e sensagdes com determinada parte da sua cidade, e essas provem de alguma lembranca e
significado.

Lynch cita alguns exemplos de elementos da paisagem urbana, que se classificam como
imagem da cidade: “vias, limites, bairros, pontos nodais e marcos”, (LYNCH, 1960, pag. 51),
onde dois tem ligacao direta com o presente trabalho.

O primeiro se classifica como “ponto nodal”, ou seja, jun¢des, uma rotatdria ou um
cruzamento, onde o observador tem a possibilidade de entrar. De acordo com Lynch, esses
lugares sdo pontos estratégicos e que chamam a atenc¢ao dos usuarios, obtendo maior atengao e
perceptividade incomum. Assim, alguns lugares ou elementos possui uma importancia maior
devido ao local que se esta inserido. (LYNCH, 1960, pag. 81)

O segundo se define como “marcos”, que de acordo com Lynch sdo elementos de
referéncia para o observador, esses elementos podem ser um edificio ou até uma montanha por
exemplo. Esses marcos sdo empregados como parametro de identidade, se tornando confidvel
pela experiéncia vivida diversas vezes, (LYNCH, 1960, pag. 53). Como caracteristica desse
elemento, cita-se a distingdo do meio em que se estd, onde possua algum carater unico e
memoravel vista em conjunto, (LYNCH, 1960, pag. 89).

Tendo em vista esses aspectos, entendemos que a paisagem urbana se traduz a imagem
da propria cidade, através dos edificios, ruas, pracas, pontos nodais e marcos simbolicos, em

outras palavras, areas de convivéncia que constitui o tecido urbano. Pensando assim,
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identificamos que ela ¢ a consequéncia da a¢do da sociedade no meio através de simbolos e

espacos, onde esses ambientes se tornam identidades para lembranga de uma determinada

cidade.

3.5. INTERVENCAO URBANA

Para Vargas e Castilho (2006, pag.5) a defini¢cdo de Intervencdo Urbana vem através da
atividade de agdes que presam pela melhora da qualidade de vida da sociedade, atraindo
investidores, estimulando a aparéncia do retrato da cidade, impulsionando a economia e
atribuindo valor ao gerenciamento que faz a intervengao.

Os autores ainda destacam alguns estimulos para a realizacdo da mesma em centros
urbanos, como por exemplo, a sua aplicacdo como referéncia aos visitantes em grandes centros,
e também como componente da identidade da sociedade, agregando novos usos urbanos e
atraindo novas pessoas.

Segundo Lerner (2005) a intervencao ¢ de grande valor aos cidaddos, onde através de
uma nova proposta se crie forca ao local inserido, torando assim, um elemento de identidade

dos usuarios dentro da paisagem urbana.

4 CORRELATOS

Para ajudar na elaborag@o da proposta da Escola de Artes de Nova Santa Rosa buscaram-

se projetos de referéncia separados por aspectos construtivos, aspectos funcionais, aspectos

formais e aspectos ambientais. Tais projetos sdo apresentados a seguir.

4.1. ESCOLA LOS NOGALES, COLOMBIA

Em 2009 o projeto da Escola Los Nogales se finalizou, pelos arquitetos Daniel Bonilla

Arquitectos. O edificio agrupa artes plasticas e musica e ¢ concebida como um ambiente no

plural, especificado em um lugar de encontro, referencial motivador e um espago para inspirar.
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Figura 03: Escola Los Nogales, Colombia

Fonte: http://www.archdaily.com.br

4.1.1 ASPECTOS FORMALIS

A edificagdo segue a linguagem contemporanea, com conceitos modernistas. O
arquiteto baseou-se no desenvolvimento do edificio voltada a integragdo com o campus escolar,
através de estruturas autdbnomas e trabalhando nos materiais que definem os edificios de salas

de aulas e criando uma nova propor¢ao em estética e espacialidade.

Figura 04: Croqui Escola Los Nogales

Fonte: http://www.archdaily.com.br/

4.1.2 ASPECTOS FUNCIONAIS

O edificio possui os seguintes ambientes: um saldo de danga no primeiro nivel, dois
saloes de musica, espagos de ensaio e estudios para artistas. Neste mesmo nivel se encontra um
saldo para trabalhos e um saldo de orquestras. No segundo andar encontra-se sete salas para

atividades plasticas, salas de desenho, pintura, fotografia, entre outros.



24

Figura 05: Planta Baixa Térreo
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Fonte: http://www.archdaily.com.br

Figura 06: Planta Baixa Primeiro Pavimento
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Fonte: http://www.archdaily.com.br

Os niveis sdo ligados através de uma grande escadaria-hall-galeria, que os destaca como

um local de encontro.
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Figura 07: Escadaria-hall-galeria

Fonte: http://www.archdaily.com.br/

4.2. GALERIA DE ARTE, BRUMADINHO-MG

Projetada pelo arquiteto Rodrigo Cervifio Lopez', A Galeria Adriana Varejio constitui
uma das obras de Arte implantadas em Brumadinho — MG. Usando totalmente do declive do

terreno, a edificagcdo nos da a impressao de estar levitando.

Figura 08: A galeria da artista plastica Adriana Varejdo

4.2.1 ASPECTOS FORMAIS

A obra possui uma linha de projeto associada a arquitetura minimalista, com formas puras
e lineares. O edificio, por meio de sua inclusdo, restaura as linhas do terreno, transformando-o

em edifi¢do e percurso, como afirma Melendez (2008).

' Rodrigo Cervifio Lopez — E formado pela FAU/USP em 2001, socio do escritério Tacoa Arquitetos, constituido
em 2005.Além da arquitetura, trabalha na area de design grafico.
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Figura 09: Espelho d’agua que avanca para dentro da obra

Fonte: www.arcoweb.com.br

Figura 10: Passarela metalica que liga a cobertura da galeria a parte mais alta do terreno

Fonte: www.arcoweb.com.br

O terreno possui 35 hectares e € constituida como um museu ao ar livre. De acordo com
melendez (2008), diversas obras se distribuem pelos jardins do terreno, projetados por Burle

Marx, e outras em ambientes destinados especialmente para abriga-las.
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Figura 11: As obras Linda do Rosario e O colecionador.

Fonte: www.arcoweb.com.br

4.2.2 ASPECTOS AMBIENTAIS

Este projeto ¢ um grande exemplo de uma arquitetura implantada no meio sem agredir
0 mesmo, mas apenas o completando. Uma interven¢do urbana deve seguir esses principios,
preservando o seu entorno e o completando através da obra projetada.

Percebe-se que o edificio preserva o terreno, utilizando do seu desnivel para locar cada
area da edifica¢do. Além de enaltecer a obra, preserva a natureza existente ¢ ha um maximo de

ganho em questdes ambientais.

Figura 12: Passarela

Fonte: www.arcoweb.com.br
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4.3 ESCOLA DE ARTE DE MANCHESTER

Projetada pelo escritério Feilden Clgg Bradley Studios no ano de 2013, tem como
principal objetivo a reducdo da distancia entre o ensino e a vida profissional. Hoje em dia a
escola faz parte da Universidade de Manchester e ¢ lider em questdes da arte e desenho no pais.

Através de seu conceito, a escola de artes reafirmar espagos destinados a educacao, e
permite através de seu desenho um espaco convidativo e animado tanto para estudar quanto

para trabalhar.

4.3.1 ASPECTOS FUNCIONAIS

O edificio compreende-se através de seus espacos abertos para oficinas e espacgos
docentes, e possui um outro membro chamado “Galeria Vertical” de 7 niveis, servindo também
como unido ao Edificio de Chatam (Torre DE Artes DE 1960) com o novo edificio. A galeria

¢ totalmente exposta e funciona como uma espécie de vitrine.

Figura 13: Passarelas e escadarias
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Fonte: www.archdaily.com.br
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Essa conex@o dos edificios, funciona como um espago aberto para estudos e ressalta a ideia de trabalho

colaborativo, proporcionando um ambiente criativo e convidativo.

Figura 14: Ambientes abertos

Fonte: www.archdaily.com.br

Figura 15: Vista Sagudo

Fonte: www. archdaily.com.br
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4.4 LOJA DE PNEUS — GALERIA DE ARTE, ZURIQUE-SUICA

Situada no nordeste da Suica, a galeria de artes de Zurique se anexa a um edificio
incomum, uma loja de pneus. De acordo com Rocha (2002), a obra ¢ de autoria do escritorio
suico Camenzind Gréfensteiner e concorreu ao Premio Internacional Borromini para Jovens

em 2001, ficando entre os finalistas.

Figura 18: Galeria-loja

Fonte: www.arcoweb.com.br

4.4.1 ASPECTOS FORMAIS

A obra constitui uma intervengao urbana e os autores usam do duplo sentido explorando
a transparéncia e privacidade ao mesmo tempo. A loja de pneus funciona na parte térrea e o
pavimento superior serve de deposito, sua fachada se transforma em uma galeria de arte, através

de um painel para observacao de pedestres e também usudrios da loja de pneus.
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Figura 19: Volume do Edificio
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Fonte: www.arcoweb.com.br

As 4 faces da fachada foram recuadas 50 cm do vidro e servem para a comunicagdo da
arte, através da exposicdo de obras dos artistas, eliminando assim a fronteira entre arte e
comercio e proporcionando uma identidade cultural para o meio em que se esta.

A proposta reforca o conceito de Lerner, acupuntura urbana, expressando em pequenas
faganhas no meio urbano transformacgdes de principios que interferem na vida cotidiana do

cidaddo, servindo de ponto de referencia e propiciando valor ao local de passagem.

Figura 20: Grande acesso

Fonte: www.arcoweb.com.br
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5. DIRETRIZES PROJETUAIS

Para o processo do projeto procurou-se elaborar um edificio que possuisse uma
localizagdo de referencia para o municipio, pensando que a preservacdao do antigo associa-se
com o edificio cultural, para entdo assim, gerar uma identidade e resgate da lembranga para a

cidade.

“O homem ¢ o espectador desse espetaculo didrio que ¢ a cidade. [...]
Uma boa acupuntura ¢ ajudar a trazer gente para a rua, criar pontos de
encontro e, principalmente, fazer com que cada fung¢do urbana catalise

bem o encontro entre as pessoas. “ (LERNER, 2012, p. 45)

O projeto do tema proposto sera implantado na cidade de Nova Santa Rosa, localizado

no Sul do Brasil e na regido Oeste do Estado do Parand, conforme a figura 21.

Figura 21: Localizagdo do Municipio de Nova Santa Rosa em relagdo ao Estado do Parand e ao Brasil.

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Parana Municip NovaSantaRosa.svg

Segundo o Plano Diretor Municipal De Nova Santa Rosa a acessibilidade do municipio ¢
considerada adequada, tendo em vista que o seu territorio atravessa as rodovias estaduais PR-

491 e PR-589, ilustrada na imagem abaixo.



34

Figura 22: Mapa da cidade de Nova Santa Rosa/PR

Fonte: Google Maps

5.1 BREVE HISTORIA DO MUNICIPIO

Nova Santa Rosa esta localizada na regido Sul do Brasil a 591 Km de sua capital
Curitiba, no Oeste do estado do Parand, e microrregido de Toledo, com uma érea total de 204,66
quilometros quadrados. (PREFEITURA MUNICIPAL DE NOVA SANTA ROSA, 2017).
Segundo o ultimo senso do IBGE, realizado no ano de 2010, a cidade possui cerca de 8.092
habitantes (IBGE, 2015).

Atraidos pela propaganda de terras produtivas, muitos colonos deixaram suas cidades
no sul do Pais e seguiram em dire¢do ao Oeste do Parand, na década de 1950. As dificuldades
eram grandes, comec¢ando pelo acesso, que era muito precario, mas ndo impediu que inimeras
familias se instalassem nesta regido. As familias que aqui chegavam encontravam a mata
fechada, com animais selvagens que passaram inclusive a fazer parte da alimentagdo do povo.
As trocas de produtos eram muito comuns e toda a regido teve exploracao e comercializacao da

madeira. Conforme histdrico relatado no Portal da Prefeitura Municipal de Nova Santa Rosa —
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PR (2013), em 1946, a Industrial Madeireira Colonizadora Rio Parana S/A, Marip4, adquiriu a
Fazenda Britania, e a partir dessa data comecaram os trabalhos que determinaram a colonizagao
da nova drea, até entdo explorada pelos ingleses. A fundacdo da colonizacdo do municipio,
segundo dados histdricos, foi no dia 19 de setembro de 1954.

A agricultura, uma das maiores em toda regido, comecou com itens de subsisténcia,
como milho, leite e suinos. A terra muito fértil onde tudo que se plantava se colhia passou a ser
a aposta das familias que continuavam chegando. Ate a década de 1970 o trabalho na lavoura
era manual, somente depois comecaram as destocas, com derrubada da mata e a mecanizagao,
com introducdo do bindmio soja e trigo em larga escala, que tornou a producdo de graos da
regido em uma das maiores ja vistas.

A emancipag¢do do municipio de Nova Santa Rosa foi em 29 de abril de 1976, se
desmembrando dos municipios de Marechal Candido Rondon, Terra Roxa, Palotina e Toledo.
A existéncia de escolas foi decisiva para o desenvolvimento da comunidade. Além da formagao
dos jovens, os professores sempre foram liderancas de destaque que muito contribuiram na
conquista da emancipagdo politica do municipio. Conforme relata o portal da Prefeitura, o
municipio tem a agricultura como principal fonte de renda e a cultura predominante, sem
duvidas, ¢ a alema. Muitos costumes e tradi¢des alemaes ainda hoje estdo presentes na grande
parte das familias nova-santa-rosenses, como a lingua mae, e ainda hoje ¢ possivel ouvir
pessoas dialogando nas ruas, comércios, pragcas e ate escolas. Cooperar e trabalhar
coletivamente para o bem de todos também ¢ uma caracteristica forte que esteve presente desde
a colonizacdo, quando tudo era mais dificil. A criagdo das primeiras igrejas e de entidades
organizadas de varias espécies serviu para suprir as necessidades que o entdo distrito de Toledo
tinha e contribuiu muito para o desenvolvimento de Nova Santa Rosa. Atualmente existem certa
de 23 denominagdes religiosas diferentes em Nova Santa Rosa, todas convivem de forma

harmoniosa. A presenga das igrejas foi um fator importante no crescimento da comunidade.

5.2 LOCALIZACAO

O terreno escolhido para a elaboragdo do projeto estd situado proximo ao centro de

Nova Santa Rosa, ficando somente a duas quadras das Escolas municipais e prefeitura.
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Figura 23: Vista superior do terreno escolhido para elaboragéo do projeto

Fonte: Google Maps

A implantacdo da Escola de Arte nesta area geraria melhoras e também incentivo a
arte e cultura em geral, sendo assim um referencial arquitetonico para o municipio. A cidade
por ser considerada interior possui costumes especificos, como por exemplo de usar a bicicleta
como um condutor, pelo fato da cidade ser pequena e pelo facil acesso aos lugares. Outro
costume interessante € o ato de caminhar pela cidade e também de se reunir em lugares abertos
para convivio social. Esses aspectos influenciaram na escolha do terreno, pretendendo assim
chamar a atengdo das pessoas e ser um possivel ponto de encontro para a populacdo do

municipio.

5.3 INTENCOES FORMAIS E ESPACIAIS

O projeto da Escola de Artes possuirda uma linguagem contemporanea com atribuigcdes
do modernismo e tendéncias minimalistas, com uso de formas puras e utilizacdo de adigdes e
subtracdes de volumes, tanto na horizontal quanto na vertical, aproveitando o terreno sem

destruir areas abertas para integragdo com o meio.
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O edificio se desenrolara ao redor do terreno, aproveitando o seu espaco central para um
possivel patio de convivio social, possuindo assim visdo de todas as fachadas internas. O
edificio também terd o papel de apoio as instituigdes de ensino proximas, intensificando espagos
de socializagdo ¢ melhorando o acesso a arte.

Para a Escola, procurou-se gerar ambientes abertos e fluidos; possuindo iluminagdo e
ventilagdo natural. Além dos ambientes de ensino, o projeto conta com um grande patio central
e a inser¢do de um café no grande hall, ligada diretamente a este patio. O edificio se estende a

dois pavimentos, distribuindo e otimizando os espagos projetados.

Figura 24: Estudo de Setorizagao

LEGENDA:

| HALL - ADM
SAGUAO PRINCIPAL - CAFE

BLOCO 1 E 2 - DAS ARTES

PATIO CENTRAL

Fonte: Elaborada pela autora



38

Como ja foi falado, o municipio ¢ de pequeno porte e a mobilidade da populacao ¢ feita
através de basicamente 3 tipos: de automovel, a pé e de bicicleta. Com essa informagao,
entendemos que ndo € necessario a introducao de muitas vagas de estacionamento, reforgando
a ideia do uso de bicicletas ou até¢ de uma caminhada.

A implantagdo dos blocos se definiu pela fun¢do convidativa e pelo estimulo dos
pedestres a conhecer o local, possuindo o paisagismo como aspecto essencial na demarcagao
dos espagos. O patio central marca o acesso publico e € o alicerce da circula¢do principal,

convidando o usuério a caminhar por dentro do edificio.

5.4 PROGRAMA DE NECESSIDADES

Para conseguir alcangar os aspectos citados no decorrer do trabalho, buscou-se dividir o

programa de necessidades em:

Hall - ADM

e Sagudo de recepgao

e [Escadas/Elevadores

e Sanitarios feminino/masculino
e Exposi¢des

o Atelier

e Sala de musica

e Area de convivo social
o C(Café

e Deposito

e Almoxarifado

e Area técnica

e (Carga/descarga
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O intuito de desenvolver o projeto de uma Escola de Artes para Nova Santa Rosa, ¢ que
o espaco criado se torne um catalisador social para o municipio. Podemos concluir que através
deste trabalho, a cidade obteria um grande desenvolvimento artistico e cultural, levando em
conta que a maior parte da populacdo ndo tem acesso a esta area. Ficou claro também que a
busca por uma boa arquitetura que preserva a identidade da cidade e agrega a ela uma nova
identidade, faz com que o convivio e caracterizagdo do meio urbano nao confronte diretamente
com o artista que ali expressard sua arte. Com isso, o projeto buscou ndo interferir no espago
fisico da populagdo, refor¢ando o compromisso de respeitar a arte e a cultura.

Uma escola de Arte dentro do meio urbano, produz para a sociedade a preservagdo da sua
historia, e consequentemente estimula o lado artistico e criativo dos usuarios, através de aulas
de musica, artesanato, fotografia, pintura, entre outros.

Desta forma, o projeto pretende instigar a populacdo a explorar a arte e despertar o
interesse em frequentar o edificio, atraindo usuarios para as diversas atividades propostas pela

Escola.



40

REFERENCIAS

ACIOLY, Claudio. Densidade urbana: um instrumento de planejamento e gestao urbana.

Rio de Janeiro: Mauad, 1998.

ARAUIJO, Antonio Luiz d’. Arte no Brasil colonial. Rio de Janeiro: Revan, 2000.

AZEREDO, Helio Alves de. O edificio até sua cobertura. 2. Ed. Sdo Paulo, Edgard Blucher,
1997.

BAUMGART, Fritz. Breve historia da arte, 2 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.

BENEVOLO, Leonardo. Histéria da Cidade. Sio Paulo: Ed. Perspectiva, 2003.

BENEVOLO, Leonardo. Histéria da arquitetura moderna. 3° ed. Sao Paulo. Editora
Perspectiva S.A. 2004.

BONDARUK, Roberson Luiz. A prevenc¢ao do crime através do desenho urbano. Curitiba:
Edi¢ao do autor, 2007.

BORGES, Alberto de Campos. Pratica das pequenas construcdes, volume 1. S3o Paulo :
Blucher, 2009.

BORGES, Alberto de Campos. Pratica das pequenas construcdes, volume 2. Sio Paulo:
Blucher, 2010.

BUSTOS ROMERO, Marta Adriana. A arquitetura bioclimatica do espaco publico.
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2001.

COLIN, Silvio. Introducio a Arquitetura. Rio de Janeiro: UAPE,2000.

CORBELLA, Oscar. Em busca de uma arquitetura sustentavel para os tropicos —

conforto ambiental. Rio de Janeiro: Revan, 2003.



41

CORBUSIER, L. Por uma arquitetura. 6° ed. Sao Paulo. Editora Perspectiva S.A. 2002.

CULLEN, Gordon. Paisagem Urbana. Lisboa: 1996

DIAS, Solange Irene Smolarek. A arquitetura do desejo: o discurso da nova identidade

urbana de Curitiba / Solange Irene Smolarek Dias. — Cascavel, PR: 2006

FAG. Manual de Trabalhos Académicos. Cascavel: FAG, 2012. (Documento institucional,

trabalho nao publicado).

FARR, Douglas. Urbanismo Sustentavel: desenho urbano com a natureza. Porto Alegre:
Bookman, 2013.

FEIBER, Silmara Dias. O Lugar: Vivéncias E Significados. — Cascavel, ASSOESTE, 2008.

FERREIRA, Novo Dicionario Aurélio Da Lingua Portuguesa / Aurélio Buarque de
Holanda- Curitiba, Positivo. 3a edigdo, 2004.

FRAMPTON, K. Histéria critica da arquitetura moderna. Sao Paulo: Martins Fontes,
1997.

FROTA, A. B. & SCHIFER, S. R. Manual de Conforto Térmico. 8. ed. Sao Paulo: Studio
Nobel, 2003.

FUSCO, P. B. Tecnologia do concreto estrutural. 1. ed. Sdo Paulo: Pini, 2008.

GLANCEY, Jonathan. A HISTORIA DA ARQUITETURA. Sio Paulo 2001

GOMBRICH, E.H. A Histéria da Arte. Rio de Janeiro: Livros Técnicos ¢ Cientificos
Editora, 1999.

GURGEL, Miriam. Projetando espacos: guia de arquitetura de interiores para areas

comerciais. Sao Paulo: Editora Senac, 2005



42

LERNER, Acupuntura Urbana / Jaime Lerner- 3a ed. Rio de Janeiro, Record, 2005.

LYNCH, Kevin. A Imagem da Cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1960.

MALARD, Maria Lucia. As aparéncias em arquitetura. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2006.

MARTINS, Mirian Celeste Ferreira Dias. Didatica do ensino de arte: a lingua do mundo:

poetizar, fruir e conhecer arte. Sdo Paulo: FTD, 1998.

MEHTA, Povindar Kumar. Concreto: estrutura, propriedades e materiais. Sao Paulo: Pini,

1994.

MONTENEGRO, Gildo A. Desenho Arquitetéonico. Sao Paulo: Blucher, 2001.

NEUFERT, Ernest. A arte de projetar em arquitetura. Sdo Paulo: G. Gilli, 1998.

PEREIRA, José Ramon Alfonso. Introducao a histéria da arquitetura, das origens ao

século XXI. Porto Alegre: Bookman, 2010.

PIVELLL S. R. P. Analise do potencial pedagogico de espacos nao-formais de ensino
para o desenvolvimento da tematica da biodiversidade e sua conservacio. 2006. 165 f.
Dissertagao (Mestrado em Educac¢do). Faculdade de Educagao, Universidade de Sao Paulo,
Sdo Paulo, 2006.

RASMUSSEN, S. E. Arquitetura vivenciada. 2° ed: Martins Fontes. 1998

RODRIGUES, Fernandinho de Moura. Desenho Urbano, cabe¢a, campo e prancheta. Sao
Paulo, projeto, 1986

ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.



43

SANTOS, Antonio Raimundo dos. Metodologia cientifica: a construcio do conhecimento,

5.ed. revisada (conforme NBR 6.023/2000). Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

SEGRE, Roberto. Arquitetura Brasileira Contemporanea. Rio de Janeiro: Viana &amp;

Mosley, 2003.

SIQUEIRA, Vera Beatriz. Burle Marx. Rio de Janeiro: Cosac & Naify 2001.

UNWIN, S. A analise da arquitetura. 3. ed. Porto Alegre: Bookman, 2013.

VAN LENGEN, Johan. Manual do arquiteto descalco. Sao Paulo: B4 ed., 2014.

VARGAS, Heliana Comin; CASTILHO, Ana Luisa Howard; Interven¢oes Em Centros

Urbanos, objetivos estratégias e resultados. Barueri, SP: Manole, 2006.

VENANCIO, Heliomar. Minha casa sustentivel: guia para uma construciio responsavel.

Vila Velha, ES: 2010.
VENANCIO, Heliomar. Minha casa sustentavel. CIP, vila velha, ES. 2011

VENANCIO, Heliomar. Arquitetura em 10 li¢des: introducio ao fascinante mundo

arquitetonico. Vila Velha, ES: 2012

ZEVI, Bruno. Saber ver a arquitetura. 6° Ed. Sdo Paulo. Editora WMF Martins Fontes,
2009

ZEVI, Bruno. Saber ver a arquitetura. 5. ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996.



