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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo a proposta projetual de uma Escola de Belas Artes integrada ao
espaco publico para o municipio de Cascavel — PR. Sua premissa parte da fragilizacao cultural
no interior do estado e do abandono de &reas urbanas na cidade, e assim, se propdem a buscar
formas de melhorar as duas questdes para suprir a caréncia da populacdo num ambito
sociocultural. O contetdo desde trabalho é resultado de pesquisas bibliograficas e suportes
tedricos que pautam-se nas caracteristicas de cultura, paisagem e sociedade, e, introducéo aos
estilos arquiteténicos adotados para conceito projetual, bem como, de anélises de obras de
mesmo seguimento e caracteristicas. Sua principal intencdo € a integracdo da arte, arquitetura
e paisagismo para melhor atender aos futuros usuarios, além de ser uma forma de atrair as
pessoas. Seu impacto social serd de grande alcance, por isso visa-se a concepg¢do de um
espaco agradavel, acolhedor e funcional para todos, que possa fomentar a cultura no interior
do estado do Parané.

Palavras chave: Cultura. Escola de Belas Artes. Intervencao social. Paisagismo. Praca. Arte.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como tema a producdo de uma edificacdo cultural com apoio
publico-privado para a cidade de Cascavel - PR como intervengdo na paisagem urbana e no
meio cultural e social da cidade, onde artistas locais possam se aperfeicoar e buscar
conhecimento, assim como, faga-se um local onde a cultura seja disseminada entre pessoas
que compdem diferentes classes sociais, crencas e racas.

A criacdo de um espaco cultural integrado com o espaco urbano de apoio publico-
privado justifica-se na esfera sociocultural, pois tem como intengdo a incluséo social, a
profissionalizacdo e a manifestacdo da arte no interior do estado, o que propicia o afastamento
de jovens e adultos do vandalismo e do caminho das drogas, além de crescimento econémico
para a regido.

Outra justificativa € a fomentacdo da cultura no interior do estado e o incentivo aos
artistas locais e da regido, pois, apesar de Cascavel ser um grande centro do oeste do Parang, o
investimento feito para o setor de profissionalizacdo de artistas € praticamente inexistente, o
que faz com que essas pessoas precisem se deslocar para centros maiores em busca do que
desejam, e, muitas vezes, ocasiona na desisténcia da carreira, além disso, a proposta pode vir
a despertar vocacgOes e despertar novos talentos, inclusive entre a populagdo de menor poder
aquisitivo.

A integracdo com o espaco urbano, uma praga, justifica-se na melhoria de um local de
convivio social, em proporcionar qualidade ao espaco que, muitas vezes, é abandonado, mal
cuidado e depreciado, ficando a mercé de usuarios de drogas, mendigos e assaltos. Dessa
forma, pode-se trazer uma melhor qualidade para o bairro em que estéa inserida.

Utilizando-se da arquitetura contemporanea e materiais como o0 ACM e o concreto
armado, o projeto busca concretizar a arquitetura como arte, com intencdo de ser atrativa e
unica, 0 que vem a ser uma inovacao para a cidade e também no meio de edificios com cunho
cultural as belas artes, onde em sua maioria, segue o estilo da arquitetura classica.

Baseando-se no que o arquiteto-paisagista Roberto Burle Max disse “O jardim é uma
natureza organizada pelo homem e para o homem”, o projeto que contard com a integra¢ao do
0 espaco urbano, sera baseado na linha organica do paisagista e pretende ser uma atracdo aos
visitantes do local e, também, para os estudantes da escola, assim, dispord de uso do vidro

com finalidade de manter a interagdo interno/externo.



Diante disso, o problema de pesquisa ¢ “Uma edifica¢do com cunho cultural integrada
ao espaco publico contribuiria para uma expansdo da cultura no interior do estado do
Parana?”

Perante ao problema dessa pesquisa, visto acima, temos como hipotese que, a partir da
desse projeto, acredita-se que um dos meios para chegar as propostas feitas € utilizando
investimentos privados e efetuando uma parceria com a prefeitura da cidade, bem como com
0 governo do Parang, e a partir disso, pode-se proporcionar o planejamento e construgdo de
um local que venha a atender as normas para aceitagdo de propostas para programas de
incentivo cultural, como por exemplo, a Lei Rouanet; outro ponto que se beneficia com as
parcerias, é a integragdo com a praca, que poderd melhorar a localizacdo onde esta inserida e
assim convidar a populacdo para o local, o que ocasiona curiosidade e despertar a vontade de
se inserir no meio artistico, e/ou participar das atividades culturais que ali serdo oferecidas.

Consequentemente, sdo estabelecidos objetivos a serem atingidos até a conclusdo do
trabalho, sendo assim, temos como o objetivo geral do projeto, elaborar uma edificacdo
contemporanea de uma Escola de Belas artes integrada ao espaco publico que atenda as
premissas concebidas ao longo do processo de anélise.

Para concretizar a hipotese, se faz necessario também que sejam tracados objetivos
especificos, sendo eles: explicar a arquitetura contemporanea por meio de referéncias
bibliogréaficas e elucidar a arquitetura como arte a partir dos arquitetos Zaha Hadid, Christian
de Portzamparc, e Frank Gehry; compreender e fundamentar o que séo as Belas artes, a arte e
a cultura em geral com proposito de desenvolver um programa de necessidades adequado a
proposta, a partir de obras correlatas e de referéncia, como a Faculdade de Belas Artes da
Universidade de La Laguna, entre outras, para aplicacdo e disseminacdo dos espacos da
melhor maneira possivel, a fim de proporcionar profissionalizacdo, conhecimento, lazer,
conforto e entretenimento para a populagdo cascavelense e regido; analisar os beneficios da
integracdo com o espaco publico a partir da interacdo interno/externo e por meio de técnicas
do paisagismo e fundamentos do arquiteto-paisagista Roberto Burle-Marx; elencar exemplos
de locais que utilizem do incentivo a cultura para o desempenho educacional, a fim de
entender as relagcdes entre o ambito cultural e a estruturagdo projetual; e por fim, apontar
medidas utilizadas no Bolshoi Brasil e na Funcart para a incluséo social que ajudam na
subsisténcia e na valorizagdo de programas culturais no Brasil.

Foi escolhido como marco tedrico, levando em conta que a cidade de Cascavel ndo

dispde de uma escola com fins culturais profissionalizante e possui porte para uma edificacao



do nivel em que esta se propondo e com o cunho do trabalho; a partir da premissa de que a

arquitetura em si é arte, e traz em si emocdes e sentimentos para a populagéo, assim:

“A arte — a arquitetura, consequentemente — ndo é somente necessaria para
embelezar nossa vida e tornar nossos sofrimentos mais suportaveis; o contato com
sentimentos e desejos mais profundos, que a arte propicia, nos tira do plano imediato
de nossa existéncia e nos coloca em contato com outras estancias onde poderemos

conhecer novas forgas de transformacdo.” (COLIN, 2000)

Uma vez que aceitamos que arquitetura é arte, que sao interligadas, podemos dizer que
0 paisagismo, uma parte da arquitetura, € artistica também, sendo assim, a intervencdo de um
projeto cultural com o espago urbano se mostra muito mais interessante e, que permite aos

usuarios uma maior interagdo com o ambiente.

“Arquitetura e arte sempre estiveram presentes na intervencdo paisagistica. A
concepcdo da arquitetura e da arte como paisagem carrega em si um longo percurso
na histéria da arquitetura da paisagem. Os projetos paisagisticos, como objetos
arquitetbnicos e artisticos, pressupfem a criagdo de novos significados para a
paisagem, significados esses que utilizam as qualidades naturais e culturais de um
lugar para gerar uma realidade prépria, por meio de conceitos que moldam o espaco
fisico e seu uso, e apresentam-se a vivencia de quem o frequenta, originando novas
perspectivas.” (FARAH; SCHELEE; TARDIN, 2010)

Desta forma, entende-se que toda esta atmosfera esta entre ligada, que nao se pode fazer
um projeto arquitetbnico sem pensar em seu entorno, bem como, um projeto paisagistico ou

intervencdo urbana sem pensar nas consequéncias que obterd como resultado.

“[...] Desenhar espagos publicos ndo é dispor massas de edificios ou fachadas dos
mesmos, mas criar uma experiéncia de espaco envolvente, articulado entre si e apto

para o uso comum a que se destina. [...]” (ROMERO, 2001)

Um dos métodos utilizados para esta pesquisa sera analise de referéncias, utilizando-se
para isso livros, artigos cientificos e materiais disponiveis na Internet (documentos oficiais e
artigos), onde serdo utilizadas de citagOes diretas dos autores para afirmar e inteirar as ideias
ao leitor, sendo assim, portanto, aplicado o método fenomenoldgico para a descri¢do da

problematica a partir de procedimentos técnicos. (GIL, 1994)



Através das palavras dos autores Lima e Mioto (2007) é possivel compreender a
necessidade de uma pesquisa bem feita, pois s6 assim € capaz de gerar a solidez satisfatoria a
um trabalho de qualidade lucrativo, propagador de ideologias e proveniente de incentivo.
Podemos perceber ao citar:

“Quando uma pesquisa bibliografica é bem feita, ela é capaz de gerar, especialmente
em temas pouco explorados, a postulacdo de hipéteses ou interpretacBes que

servirdo de ponto de partida para outras pesquisas.” (LIMA e MIOTO 2007)

“A pesquisa bibliogréafica implica em um conjunto ordenado de procedimentos de
busca por solucbes, atento ao objeto de estudo, e que, por isso, ndo pode ser
aleatdrio.” (LIMA e MIOTO 2007)

A partir desses preceitos, foram realizadas pesquisas pontuais acerca do tema proposto
e de suas variacdes. Sendo necessario o entendimento de areas além da arquitetura, como o
estudo das artes e da situacao atual da cultura no pais e no estado do Parana.

Para aprofundamento sobre as bases e conceitos arquitetdnicos, bem como
paisagisticas, e urbanisticas, foi empreendido o uso de fichamentos de livros que se
relacionam com o tema proposto e os quatro pilares arquitetdnicos do curso.

Para concluir os pensamentos acerca da proposta, foram pesquisados brevemente,
arquitetos relacionados ao estilo pretendido, bem como obras arquiteténicas que possam vir a
auxiliar na inspiragdo estética e obras com cunho técnico, para analises de plantas baixas e

amparo na concepc¢do de programa de necessidade.



1 FUNDAMENTOS ARQUITETONICOS E REVISAO BIBLIOGRAFICA
DIRECIONADAS AO TEMA DA PESQUISA

Neste estudo sobre uma Escola de Belas Artes, integrada ao espago urbano para
Cascavel - PR, buscou-se realizar uma analise dos beneficios que um projeto deste porte e
segmento pode propiciar ao desenvolvimento da cidade, bem como a qualidade que podera
ofertar aos usuarios.

A partir desse pensamento, é necessario a realizacdo de pesquisas acerca de todos 0s
assuntos que o tema abrange para, desta forma, nutrir-se de conhecimentos e ideias para a
criacdo de um projeto desta relevancia. Assim, o ponto de partida desta pesquisa se da para um

melhor entendimento do que é a arte e a cultura e seus desdobramentos.

1.1 ARTE E CULTURA

A arte é o produto da cultura e da historia, onde é levado em consideracéo a estética, o
equilibrio e a harmonia para sua criacdo. Dessa forma, podemos considerar que a arte é a
melhor maneira de expressdo de sentimentos e emocdes do ser humano, podendo ser
representada a partir da arquitetura, da danca, da pintura, da musica entre outras coisas,
sempre lembrando que cada artista se expressa de uma maneira unica e diferente. (KERDNA,
s.d.)

A arte existe desde a antiguidade, onde era feita como forma de representacdo dos
acontecimentos e da historia. Na evolucdo, podemos definir hoje em dia trés fungdes para a
arte: a utilitaria, onde é usada como meio de alcancar algo de fim ndo artistico, por exemplo
quando foi utilizada como ferramenta de ensino da religido para feudos analfabetos; a
naturalista, onde a arte reflete a realidade, copia objetos, como era feito no século V a.C. nas
esculturas e pinturas; a formalista, onde a preocupagédo se foca na apresentacdo da arte em
todos os aspectos, sua forma, contelido, histdria, técnica e tematica. (HISTORIA DAS
ARTES, s.d.)

Para entender melhor a arte é necessario que se estude sua histdria, onde pode-se
analisar os estilos que foram criados, como mudou com a evolugdo, obras e artistas
importantes, além do valor estético das obras. Pode-se ter uma nogdo basica com o que se
passa nas escolhas, mas com graduacdes especificas, pode-se exercer fun¢des como curador,

critico de arte ou gestor de escolas, centros culturais, galerias e museus. (KERDNA, s.d.)



A arte e a cultura sdo ligadas a sociologia por procurarem entender 0s aspectos que o
ser humano aprende a partir de seus contatos sociais e convivéncia. Praticamente todas as
caracteristicas dos seres humanos sdo ligadas a cultura, como por exemplo sua lingua e seu
modo de vestir. A cultura estd presente desde objetos ou simbolos até as normas de
comportamento de uma sociedade e sua religido. (RODRIGUES, 2015)

“A diversidade cultural ¢ um fato em nossa realidade globalizada, onde o contato
entre 0 que consideramos familiar e o que consideramos estranho ¢ comum. Ideias
diferentes, comportamento, contato com linguas estrangeiras ou com a culinaria de
outras culturas tornou-se tdo corriqueiro em nosso dia a dia que mal paramos para
pensar no impacto que sofremos diariamente, seja na adocdo de expressbes de
linguas estrangeiras ou na incorporacdo de alimentos exdticos em nossa rotina
alimentar.” (RODRIGUES, 2015)

A cultura, assim como a arte, ndo é estatica, se transformando e acompanhando a
evolucdo dos seres humanos; dessa forma, muitas vezes, valores culturais que ja foram
importantes no passado, podem n&o interessar mais a sociedade atual. Além disso, sofremos a
todo tempo o processo de aculturacdo, onde o contato com culturas diferentes acaba sendo
absorvido e integrado ao proprio convivio. (RODRIGUES, 2015)

1.1.1 Belas Artes

O termo Belas Artes é aplicado a algumas disciplinas estéticas que foram se
desenvolvendo ao longo da histéria, onde cada uma destas artes necessita de certas técnicas
para serem executadas com perfeicdo. Segundo Charles Batteaux, as belas artes sdo a
"imitacdo da beleza natural™ e esse é o principio comum e definidor da poesia, da pintura, da
masica e da danga, consideradas, por isso mesmo, belas-artes, distintas daquelas que
combinam beleza e utilidade (a arquitetura, por exemplo). Entretanto, mais tarde a arquitetura
foi incluida nesta lista. (VINJE, 2002)

Essa separacdo das belas artes surgiu apenas no século XVIII, na antiguidade classica
existia a separacdo entre artes mecanicas e artes liberais, onde a primeira era designada aos
trabalhos manuais e praticos e a segunda aos trabalhos mentais. J& os gregos, separam as artes
superiores das menores, onde uma seriam as artes ligadas a visao e a audicao, e a outra ligada
ao trabalhos manuais e artesanais. (MARCONDES, 1998)



Segundo Giorgio Vasari um artista seria aquele dotado de capacidades intelectuais
especificas que o diferenciam de seus contemporaneos. Desse modo, a atividade artistica é
definida como fruto de um trabalho reflexivo individual, que confere superioridade ao seu
criador. (MARCONDES, 1998)

1.1.1.1 Tipos de arte

A arte pode ser classificada de trés formas: artes plasticas, artes cénicas e artes visuais,
onde cada segmento possui graduacdes especificas. (KERDNA, s.d.)

As artes plasticas sdo artes visuais que usam técnicas de manipulacdo de diversos
materiais para produzir novas formas e imagens tridimensionais com significados, emocdes e
concepgdes estéticas. Temos como principais artes plasticas a arquitetura, a pintura e a
escultura. Porém com a contemporaneidade foram incluidas nesta lista algumas artes mais
comuns como, ceramica, desenho, artesanato, gravura e a pintura mural. (Brasil Escola, s.d.)

As artes visuais surgiram apos as artes plasticas, sao as artes contemporaneas que nédo
eram incluidas no campo anterior, elas retrataram a realidade ou a imaginacéo, e que como
principal recuso de estudo, utiliza a visdo. S&o elas: desenho, fotografia, cinema, moda,
decoracdo, web design e a arte digital. (Historia da arte, s.d.)

O teatro, a musica e a danca, sdo consideradas artes cénicas, que sao artes que
necessitam de uma representagdo em um palco, destinada aos espectadores. (Brasil
Escola,s.d.)

A musica consta de tons musicais, isto €, sons de um determinado tom, juntamente
com siléncios, apresentados numa ordem temporalmente sucessiva. As representaces
teatrais combinam a arte litera&ria com a habilidade cénica e asimagens visuais.
Na danca predomina geralmente o aspecto visual, enquanto que a musica serve de
acompanhamento. (Hospers, 2007)

Nesse projeto tem-se como objetivo proporcionar a populacdo a arte e a cultura em suas
diferentes esferas; desta forma, conhecer as Belas Artes e suas classificagdes auxilia no
processo de escolha das artes a serem ensinadas na instituicdo, podendo assim, buscar

compreender melhor cada vertente e suas necessidades para incrementar o programa.

1.1.2 O papel da arte no mundo e na sociedade



Ap0s entendermos a arte e a cultura e suas vertentes, € necessario a compreensdo de
seu papel na sociedade em que vivemos e seus impactos, para assim ter um embasamento
bésico e nocdo para ideias de aplicagdes de solugdes para um melhor desempenho do projeto
proposto.

A arte e a cultura possuem um papel de importancia para todas as sociedades, ela pode
ser produzida de forma a contar uma historia, um fato social ou da evolugdo, bem como
possuir um cunho politico ou econdmico, possuindo assim um grande engajamento e
importancia para as pessoas. (PORTAL EDUCACAO, 2012)

“Um novo tipo de sociedade condiciona um novo tipo de arte. Porque a
funcdo da arte varia de acordo com as exigéncias colocadas pela nova
sociedade; porque uma nova sociedade é governada por um novo esquema de
condicdes econbmicas; e porque mudancas na organizacao social e, portanto,
mudancas nas necessidades objetivas dessa sociedade, resultam em uma
funcdo diferente de arte” (KOELLREUTTER, 1997).

Além disso, a arte pode aparecer como forma de entretenimento, na sociedade atual,
que possui um querer de divertimento tdo enraizado, torna-se um ponto importante. A arte
expressa nossas vidas com outros olhos, permite que as pessoas se afastem da realidade por
um periodo de tempo e repensem sobre fatos pessoais. (CARNEIRO, 2016)

“E o papel da arte ¢ justamente o de instigar as pessoas a descobrirem o que
cada obra representa no seu cotidiano e como o artista retrata o significado
dessa representacao.” (CARNEIRO, 2016)

Os artistas colocam suas emocdes e sentimentos em casa obra de arte que produzem,
porém cada pessoa sera tocada interiormente de uma forma diferente e pessoal, 0 que permite
a construgdo da identidade pessoal e do carater, além de ampliar a visdo de mundo, promover
uma visdo critica, aumentar a criatividade e o convivio social. (BRUGGER; OLIVEIRA,
2015)

Desta forma, podemos perceber o quao importante a arte se faz para toda a populacao,
independentemente de suas crencas, idades, racas e poder aquisitivo; a arte tem um papel
influente na criacdo do carater das pessoas, 0 que torna a sua disseminagdo para todos ainda

mais importante.



1.1.3 Cenario da arte no Brasil e no Parana

Apos analisarmos e compreendermos como a arte é capaz de influenciar na sociedade,
veremos a seguir o seu impacto econdmico em nosso pais e 0 cendrio em que se encontra no
estado do Parana.

Segundo uma pesquisa do Ministério da Cultura, publicada em abril desse ano no
primeiro Atlas Econdmico da Cultura Brasileira, os setores culturais brasileiros
representavam, em 2010, cerca de 4% do PIB anual do pais. O ministro da Cultura, Roberto
Freire, se posicionou dizendo:

“O fato de termos a dimensao economica da cultura pouco contabilizada leva a certa
descrenca do proprio governo de que o setor tenha um grande impacto econdémico. O
Atlas vai mostrar o quanto do que se produz de riqueza vem da area cultural, o que
levara a conscientizacdo do governo de que, em vez de se cortar recursos da cultura

em um momento de crise, é importante fazer o contrério: investir em cultura para
movimentar a economia e fazé-la crescer” (FREIRE, 2017).

E segundo Leandro Valiati, o coordenador do Nucleo de Estudos em Economia
Criativa e da Cultura da UFRGS, que colaborou para a pesquisa de desenvolvimento do Atlas
desde 2013, “A cultura brasileira ¢ extremamente rica € pode servir como um insumo
importante para se pensar em desenvolvimento econdmico, tanto no mercado de trabalho
como na geragao de renda, de ocupagio e de exportagdo. [...]” (BOCCHINI, 2017).

O estado do Parana possui uma secretaria cultural, que desde 1979, é o 6rgdo direto
que administra, implanta e gerencia as politicas culturais no estado. Desta forma, fica
responsavel por esse setor:

“[...] arealizagdo de projetos, estratégias e acdes que reconhecam, valorizem,
fomentem, incentivem, promovam, difundam e garantam a perpetuacéo dos

bens culturais — materiais e imateriais do Estado.” (Secretaria da Cultura,

s.d.)

Para a SEEC, a cultura no Parana precisa ser entendida com o sentimento de pertencer
a um grupo social, ndo apenas como producdo artistica, assim, em 2011 eles implantaram um
novo modelo de trabalho, afim de gerir a rica e diversificada cultura do estado, e para

fortalecer suas trés grandezas principais:

“s Cultura como manifestacdo da identidade coletiva — O Estado tem aqui
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papel significativo na preservacdo e difusdo das manifestagfes culturais,
porque a cultura tem valor em si e é importante para toda a sociedade.
* Cultura como ferramenta de inclusdo — é a Cultura como possibilidade
de valorizagdo de populagdes ou de pessoas excluidas ou pouco valorizadas.
Essa dimensdo tem papel relevante na inclusdéo das comunidades
marginalizadas, sem acesso aos bens, servigos e produtos culturais.
* Cultura como valor de mercado— é a chamada indGstria cultural, a
economia da Cultura ou economia criativa, que tem papel vital, mas que ndo
pode sobrepor-se as demais. Estimular a economia da Cultura é uma forma
de construir e consolidar as duas outras dimensdes, embora cada uma deva
ser tratada levando-se em conta suas peculiaridades.” (Secretaria da Cultura,
s.d.)

A secretaria da cultura conta com Vvarios programas culturais de incentivo a cultura: a
Virada e a Viradinha Cultural, o Premio Arte Parand, o Parand Criativo #incubadora, a
Biblioteca Cidadd, os Agentes de Leitura do Parana, o Domingo Tem Teatro e 0 programa
DiversidArte. Além disso, o governador Beto Richa criou o PROFICE (Programa Estadual de
Fomento e Incentivo a Cultura), que é a Lei n.° 17.043/11 de incentivo & Cultura do Parana e o
FEC (Fundo Estadual de Cultura). (Secretaria da Cultura, s.d.)

A cultura e a arte em nosso pais e no estado do Parana é muito bem vista e incentivada,
entretanto, é necessario um trabalho diério e persistente para que ela continue a ser bem vista e

para que consiga alcancar a todos os individuos da sociedade.

1.1.3.1 0 que é a Lei Rouanet

A Lei Rouanet € uma lei criada para incentivar a cultura em 1991, sancionada por
Fernando Collor de Mello, presidente na época, e possui esse nome em homenagem ao
secretario da cultura daquele ano, Sérgio Paulo Rouanet. (BARBOSA, 2017)

Essa lei funciona quando o Governo abre médo de parte dos impostos recebidos para
destinar o valor ao incentivo da cultura, por meio de investimentos em projetos culturais,
pensando em mudar o cenario da comunidade. (FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA,
s.d.)

E necessario que o proponente crie um projeto, informando todos os detalhes

orcamentarios e administrativos, e o submeta a aprovacao da Lei Rouanet, assim que aprovado
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“o proponente é autorizado a captar recursos junto a pessoas fisicas pagadoras de Imposto de
Renda (IR), que apresentam declaracdo completa, ou empresas tributadas com base no lucro
real visando a execugio do projeto”. (FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA, s.d.)

Quem apoia este projeto do governo possui alguns beneficios:

“Para as empresas:

possibilidade de agregar valor a marca por meio do apoio a uma iniciativa que valoriza
a cultura na cidade, promove o desenvolvimento cultural e gera aproximacéo com a
comunidade (mostrar-se realmente sustentavel);

possibilidade de aproximar o relacionamento com clientes e atrair novos clientes por
meio do vinculo da sua marca com projetos de valor;

projecdo da marca da empresa nos materiais de divulgacdo dos projetos.

Para a pessoa fisica:

Protagonismo individual: o doador fazendo a diferenca na pratica, contribuindo para a
disseminagdo da cultura e promovendo o facil acesso a comunidade.

Custo zero: incentivos 100% dedutiveis do Imposto de Renda, dentro do limite de 6%
do imposto devido.” (FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA, s.d.)

Esse projeto promove o desenvolvimento dos cidaddos e contribui para a cultura do
pais, a partir de uma obrigacédo de todos, 0s impostos.

1.1.3.2 Funcionamento da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil

A escola do Bolshoi no Brasil € a Gnica sede no mundo além da de sua matriz na
Rassia, com proposta de captacdo e transformacdo de criancas em novos artistas profissionais
para 0 mundo. (ESCOLA BOLSHOI, s.d.)

Esta sede é localizada em Joinville — Santa Catarina, e tem seu funcionamento desde
15 de Marc¢o de 2000, completando 17 anos no pais este ano. Possui sua formacdo atraves da
técnica Vaganova do Ballet Classico, da danga contemporénea, aulas tedricas e
complementares. Sua captacdo de alunos se faz através de audicOes, e atualmente possui
alunos de diversos estados brasileiros e do exterior. (ESCOLA BOLSHOI, s.d.)

O que é interessante observar nesta instituicdo é sua forma de funcionamento e
compromisso social, que concede 100% das bolsas de estudo, além dos beneficios dados aos
alunos. (ESCOLA BOLSHOI, s.d.)

“A Escola ¢ uma institui¢do com personalidade juridica, de direito privado, sem fins
lucrativos, que tem apoio da Prefeitura Municipal de Joinville e é mantida pelo
Governo do Estado de Santa Catarina e pelos chamados “Amigos do Bolshoi”,
empresas e pessoas fisicas socialmente responsaveis que apoiam o projeto através de
servigos prestados pro bono e patrocinios ndo incentivados ou incentivados por leis
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de incentivo a cultura, municipais, estaduais e federais.” (ESCOLA BOLSHOI, s.d.)

Além da preocupacdo em formar cidaddos artistas, a instituicdo possui projetos e
programas voltados para a¢0es socioeducativas e culturais, por exemplo o projeto de formacao
de plateia na “sexta com arte”, onde a comunidade é convidada a assistir gratuitamente
apresentacdes dos alunos e é realizado um breve ensinamento de como se portar em um teatro,
além de outros projetos, como saude bucal, alimentacdo saldavel e sustentabilidade.
(ESCOLA BOLSHOI, s.d.)

1.1.3.3 O sistema de parcerias da FUNCART

Em trés de Dezembro de 1990, Vanerli Beloti, Silvio Ribeiro e Leonardo Ramos
criaram a Funcart, uma instituicdo sem fins lucrativos com intuito de trabalhar a formacéo e a
producdo artistica de modo continuado e acessivel no interior do Parana, na cidade de

Londrina. A instituicdo tem como missao: (FUCART, s.d.)

“Democratizar o acesso a formacao e produgdo cultural de qualidade, através de uma
ampla rede de projetos, entre 0s quais estdo: a Escola Municipal de Danca, a Escola
Municipal de Teatro, a Cia Profissional de Danga Ballet de Londrina, o grupo
amador de dang¢a “Ballezinho de Londrina”, o Circo Funcart ¢ o site
www.conexaodanca.art.br.” (FUNCART, s.d.)

Hoje a instituicdo € uma referéncia no trabalho de formacédo de profissionais das artes
cénicas do Brasil, garantindo que 64% de seus alunos possuam bolsas através de parcerias e 0s
demais alunos com taxas de 10% do valor de um salario minimo. (FUNCART, s.d.)

O poder publico municipal possui grande influéncia no funcionamento da instituicéo,
ficando responsavel pelo pagamento de salarios de parte dos bailarinos das companhias,
professores e técnicos, bem como por recursos e convénios. Entretanto, a comunidade da
cidade é uma grande parceira da instituicdo, participando de espetaculos e projetos da
instituicdo que permitem a capitacdo de renda. (FUNCART, s.d.)

A instituicdo vem fazendo um belo trabalho com a comunidade, propagando a arte na
regido e possibilitando o aprendizado a pessoas de baixa renda. Além do ensino, a Funcart da
aos artistas uma perspectiva de vivencia como profissionais nas artes cénicas, possuindo ex-
alunos em companhias de destaque no pais e no exterior, bem como em suas proprias
companhias e corpo docente. (FUNCART, s.d.)

Atraveés das andlises de funcionamento de instituicdes de prestigio em nosso pais,

pode-se ter uma melhor ideia de implantacdo do sistema publico-privado almejado para o
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projeto proposto.

1.1.4 A importancia do ensino da arte nas escolas

Como vimos, a arte tem uma grande importancia para a sociedade, desta forma, neste
item iremos entender os motivos que levam esse ensino a ter relevancia como matéria em
escolas de ensino bésico e fundamental.

A pouco tempo em nosso pais o ensino de artes nas escolas ndo era obrigatério, a
musica era parte da grade académica, porém ndo de forma essencial. Em trés de maio de 2016
foi aprovada uma a Lei 13.278/16 no Brasil, que sanciona que o ensino do teatro, das artes
visuais e da danca sdo obrigatorias nas escolas de ensino basico do pais. As instituices terdo
cinco anos para se adequar aos novos padrdes do governo. (MORRONE, 2016)

Essa decisdo governamental possui grande relevancia pois, a arte apresenta grande
influéncia positiva nos primeiros anos de vida das criangas, ja que, por meio da magia e
fantasia, da criagdo e da aventura permite um melhor desenvolvimento da criatividade e da
emotividade dos individuos. Além disso, quando as criancas sdo maiores, as artes podem
auxiliar no processo de alfabetizacdo, cidadania, melhorar o raciocinio logico e na
concentracdo. (MARUPIARA, s.d.)

Um ponto importante a ser destacado é a pesquisa de Janes Catteral, que diz que “a
arte estimula o desenvolvimento da inteligéncia racional, medida pelo teste de QL.”; desta
forma toda a inteligéncia adquirida com o auxilio das artes sera aplicada em todas as outras
disciplinas escolares e na vida, pois promove o melhoramento do senso de coletividade dos
individuos, condiciona-os a ter uma melhor obediéncia e auxilia na coordenacdo motora.
(MORRONE, 2016)

“Sabemos que a arte na escola ndo tem como objetivo formar artistas, como a
matematica nao tem como objetivo formar matematico, embora artistas, matematicos
e escritores devam ser igualmente bem-vindos numa sociedade desenvolvida. O que
a arte na escola principalmente pretende é formar o conhecedor, fruidor,
decodificador da obra de arte.” (BARBOSA, 2007)

Outro ponto interessante a ser ressaltado é que a arte vista como cultura permite a
interculturalidade, pois com ela pode-se aprender sobra diferentes culturas, ndo so as que sao
apresentadas com mais frequéncia, promovendo as crian¢as uma melhor visdo de mundo e do
outro, assim sendo também uma forma de quebrar preconceitos. (MORRONE, 2016)

Apesar de pouco se discutir sobre os edificios escolares e 0 quanto suas caracteristicas

construtivas influenciam no aprendizado, o Royal Institute of British Architects (RIBA),
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conduziu uma pesquisa, e seus resultados foram promissores para a arquitetura, além disso, a
partir de pesquisas realizadas com o corpo docente, descobriu-se que ambientes bem
planejados melhoram o comportamento dos estudantes e diminuem os ataques de bullying,
como também, permitem um senso de pertencimento maior ao Usuarios.
“O relatério “Better spaces for learning”, melhores espagos para aprender (em
traducdo livre), mostra que escolas confortaveis e bem planejadas exigem
investimento mais baixo de construcdo e menor custo de manutencdo. Os dados
apresentados também ligam a arquitetura escolar a qualidade da educacdo. Estima-se
que o impacto positivo na produtividade do ensino e aprendizado ganho um

incremento de até 15% quando os espacos sdo melhores planejados.” (BLUMEL,
2017)

A partir de pesquisas e obras ja em uso, podemos elencar algumas medidas que se
mostram positivas a serem tomadas por arquitetos e designs de espagos escolares, como: salas
flexiveis ao uso do professor e proprias ao ensino ali a ser realizado; mobiliérios variaveis e
gue conversem com 0s usuarios, permitindo alteracdes; terracos e atrios internos, para
convivéncia e atividades; uso de cores como método de estimulacdo, grandes circulagdes, uso
de luz natural, espagos interativos e integragdo com a tecnologia. (BRUMEL, 2017)

Entende-se assim que a arte possui um papel essencial na vida de uma pessoa desde seus
primeiros anos de vida, pois possibilita um melhoramento de vérias habilidades necessérias e
contribui para o desenvolvimento de aptiddes que irdo tornar o ser em uma melhor versdo de

Si mesmo.

1.2 ARQUITETURA

A partir deste tdpico iremos entender melhor o tipo de arquitetura pretendida ao
projeto proposto e o porqué utilizar-se da expressao artistica em uma construgdo com cunho

cultural.

1.2.1 Arquitetura como arte

A partir de um ponto antropologico podemos entender a arquitetura como um produto
cultural, e ainda segundo Silvio Colin (2000), quando ela possui também uma exceléncia
estética, € vista como arte.

Rino Levi defende que arte € uma manifestacdo de espirito e disse (pag. 313 apud

XAVIER, 2003) “A arte ¢ uma so. Ela se manifesta de varias maneiras, quer pela pintura, pela
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escultura, pela musica ou pela literatura, como também pela arquitetura. [...]”, entendendo-se
assim, que a arquitetura faz parte das belas-artes, e entdo, deve possuir carater técnico mas
também trazer & tona emogdes e sentimentos nas pessoas, que ao se manter com o passar dos
anos, em verdade, é onde prova o seu valor artistico.

Segundo Kevin Lynch (1997), a cidade é uma obra arquitetbnica com significado
expressivo de grande escala, que foi construida com o passar do anos, e ela possui pontos
especiais para cada um de seus cidaddos, que fazem parte de sua histéria e de sua
representacdo perante ao mundo.

Ja para Lewis Mumford “A cidade favorece a arte, é a propria arte”, iSso nos mostra
que a cidade ndo € um aglomerado de produtos, coisas e construgdes, ela se faz uma producéo
artistica, com suas texturas, ruidos, cheiros e populagao.

“A origem do carater artistico implicito da cidade lembra o carater artistico

intrinseco da linguagem, indicado por Saus-surre: a cidade é intrinsicamente
artistica”. (ARGAN, 1998)

Assim, podemos entender melhor o porqué para Giulio Argan (1998), o que constitui a
cidade € um sistema formado, com diferentes niveis de qualidade, quantidade e
procedimentos, a partir das diferengas das artes e suas categorias juntas.

Por esse motivo a arquitetura é considerada arte para muitos, por exemplo, para Silvio
Colin (2000) é um profissdo que exige graduacao e também um produto cultural, que possui
os valores estéticos maiores que os valores de uso e comercial, e necessita de critérios de
exceléncia estética, e assim, é considerada arte.

"Em nosso trabalho, consideramos sempre a arquitetura como arte, porque assim
estaremos incluindo os outros critérios e os ultrapassando. Critérios estes que
deveremos sempre ter presentes, pois sdo, de certa maneira, inseparaveis: a arte deve

ser um a meta; o produto cultural, um fato compulsorio; a profissdo, a formacéo
académica, um meio." (COLIN, 2000)

A arquitetura é vista como uma das belas artes, porém, além da técnica e do que se
aprende na graduacéo, existem algumas premissas para seu produto ser considerado uma obra
de arte, onde todos os elementos devem estar unidos e serem perceptiveis, sdo elas:

“Deve o edificio tocar a nossa sensibilidade, nos incitar a contemplagdo, nos

convidar a observacdo de suas formas, a textura das paredes, ao arranjo das janelas,
ao jogo de luz e sombras, as cores, a sua leveza ou solidez.” (COLIN, 2000)

Assim, para que um edificio seja executado, ele necessariamente precisa ter uma

funcdo que a sociedade careca, e a partir de sua construcao, ele fara parte da paisagem urbana
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e da vida da populacdo em sua volta, e consequentemente trard algum efeito, positivo ou
negativo, para essas pessoas. (COLIN, 2000)

A arquitetura, sendo assim, as belas-artes, sdo enraizadas em sua prépria historia, onde
retém os fatos historicos, sempre em transformacdo, mas sem excluir/destruir ao passado,
permitindo desta forma que sejam construidas memdrias de cada sociedade, em cada época ja
passada, o que Colin (2000) expressa sendo de extrema importancia, pois dessa forma pode-se
aprender e estudar a partir da observacao dos habitos, formas de construgdo, materiais, grau de
sensibilidade e ideologias.

Nessa linha de pensamento, entende-se que a partir da historia é possivel interpretar e
obter respostas as a¢fes arquitetdnicas passadas, e segundo Pereira (2010):

“E na histéria onde se pode e¢ se deve encontrar o sentido da agdo e a reflexdo
arquitetnica, iluminando o presente desde o passado e convertendo seu campo
intelectual em uma verdadeira sala de cirurgia.” (PEREIRA, 2010)

Colin (2000) divide da arquitetura em trés vertentes de objetivos a serem alcancados a
partir das teorias da arquitetura, sendo eles a solidez, onde defende-se a qualidade dos
materiais e tecnologias a serem utilizadas; a utilidade, preocupando-se em um ponto de vista
social; e por fim, a beleza, pensando em sua estética e plasticidade.

Desta forma entendemos que a propria arquitetura € arte, e devido ao cunho cultural do
projeto proposto e do simbolo almejado para a populacdo, faz-se necessario o uso desta

linguagem arquitetonica e preceitos.

1.2.2 Arquitetura contemporanea

Como vimos anteriormente, a arquitetura por si é arte, e neste topico, iremos entender
a tipologia arquiteténica que se mostra mais artistica e possui verdadeiras obras de arte em sua
historia.

A arquitetura contemporanea surgiu ap6s a queda do sistema Belas-Artes e do pos-
modernismo, no final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990 e se mantém até os dias atuais.
Josep Montaner (2008) define:

“Superando os canones do academicismo, a arquitetura caracterizou-se pela busca
constante de diferentes alternativas para enfrentar esta crise do sistema de

composicao classico e para alcangar, com formas abstratas, maior complexidade e
diversidade, aspirando a uma nova monumentalidade.” (Montaner, 2008)
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A pesar dessa arquitetura ter sua base conceitual no modernismo, vemos hoje em dia,
uma arquitetura com mais preocupacdo na busca de ideias e solucBes para questdes
ambientais, e também, as incorporacdes de referéncias organicas. (Montaner, 2008)

Pode-se dizer que a arquitetura contemporanea faz uso de formas abstratas e orgénicas

em sua concepcdo, definidas, segundo Silvio Colin (2000), como:
“A forma abstrata, visto ndo ter nenhum referente imediato, isto é, ndo se parecer
com formas usadas anteriormente ou com formas geométricas familiares, atendeu

com perfeicdo aos requisitos modernistas de inovacdo, originalidade e
funcionalidade.” (Colin, 2000)

“Temos uma forma organica quando a configuragdo final do edificio é a posteriori,
resultado do posicionamento das unidades espaciais, que sdo justapostas a maneiras
de células de um tecido orgénico.” (Colin, 2000)

Segundo Siegbert Zanettini (2013) a arquitetura contemporanea incorpora as novas
tecnologias e éareas cientificas diretamente em sua concepcdo e divisdo de espagos
organicamente, introduz cores e sensibilidade as edificagOes, aceita o passado, produz uma
arquitetura que se preocupa com o local onde sera inserida, permite ao arquiteto uma maior
liberdade ao criar e expressa verdadeiramente sua preocupagdo com a estética, a harmonia, a
economia e em satisfazer seu usuario. Além disso, sobre os materiais utilizados, disse:

“Outro procedimento contemporineo ¢ imprimir ao projeto a visdo de processo que
nunca se esgota, com o continuo aprimoramento das linguagens arquitetdnicas no
uso das tecnologias do concreto, do aco, da madeira, da alvenaria estrutural, da
argamassa armada, do solo-cimento e outras tantas, cada uma delas apropriada as
condi¢es de trabalho estrutural, as circunstancias de como se dé a produc¢do de cada

sistema em cada regido, objetivando a melhor relagdo custo-beneficio.” (Zanettini,
2013)

Segundo Yves Bruand (2002), a monumentalidade da arquitetura contemporanea “deve-
se a uma profunda necessidade de afirmagao por meio de realiza¢des espetaculares”, onde fica
expresso que os profissionais estdo explorando suas capacidades criativas ao maximo para
atender aos seus clientes, dando grande importancia a aparéncia, e assim produzindo obras de
arte. Ja a plasticidade, segundo o autor, € fruto de profundas pesquisas nas areas teoricas,
estéticas e funcionais da arquitetura, o que proporcionou algumas diretrizes a serem
priorizadas: “equilibrio, audacia, valorizagdo das qualidades estéticas do concreto armado,
insistindo-se que em sua flexibilidade escultural quer em sua delicadeza ou vigor.”

Podemos entdo concluir, que devemos discutir e escrever sobre arquitetura, para soO
entdo poder aplicar os conhecimentos em nossos projetos; pois apenas desta forma, estaremos

fundamentando-nos em verdades e vertentes de grandes arquitetos e nas histdrias e teorias que
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0s mesmo deixaram como contribuicdo na sociedade, e assim buscar o aperfeicoamento e 0
conhecimento dia apds dia, permitindo a concretizacdo de um projeto que siga a linguagem
pretendida e passe toda a simbologia e sentimentalismo requerida.

A seguir iremos aprofundar os estudos sobre esse seguimento arquitetdnico, a partir de

grandes arquitetos que fizeram histdria com suas obras de arte.

1.2.2.1 Zaha Hadid

Zaha Hadid foi uma renomada arquiteta iraquiana, nascida em 31 de outubro de 1950
em Bagda, e faleceu recentemente, em 31 de marco de 2016, aos 65 anos. Formou-se em
Londres, na Architectural Associaton School of Architecture em 1977, onde obteve
conhecimento de grandes arquitetos, como Leon Krier e Rem Koolhaas. (PASCHOLATI,
2017)

“E a Unica mulher que recebeu o prémio méaximo da arquitetura — o Pritzker, em
2004 pelo conjunto de sua obra, o que a coloca ao lado de mestres como Frank
Gehry, Renzo Piano e Oscar Niemeyer.” (BOTANA, 2012)

Além de arquiteta, Zaha Hadid formou-se em matematica, o que teve grande influéncia
em sua carreira, pois muitas de suas criagbes arquitetbnicas foram desenvolvidas de formas
digitais com base em algoritmos. (PASCHOLATI, 2017)

Em suas obras de arte monumentais, € notadvel como caracteristica a complexa
dindmica das curvas e formas sinuosas, fugindo da arquitetura tradicional e moderna, gerando
assim projetos intrigantes e audaciosos, considerados a frente de seu tempo. (BOTANA, 2012)

Foi a partir deste traco particular que Zaha Hadid conquistou fama internacional, tendo
muitos de seus projetos inovadores espalhados pelo mundo, e outros que ndo foram
executados, porem premiados. Suas obras de arte sdo verdadeiros marcos arquiteténicos, seu
legado é grandioso e ambicioso, e desta forma, seu fascinio pela arte abstrata deixou uma

marca inconfundivel para a arquitetura contemporanea. (ARCHTRENDS, s.d.)

1.2.2.2 Frank Gehry

O arquiteto canadense Frank Gehry, hoje com 88 anos, formou-se na Faculdade do Sul
da Califérnia e possui especializacdo em design na Universidade de Harvard. Em 1962 criou
sua propria empresa, apos trabalhar em diversos escritdrios de arquitetura, onde além de obras

de arte arquitetdnicas, cria design de méveis. (EDUCACAO, s.d.)
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Este arquiteto-artista, é considerado um dos maiores arquitetos da atualidade, em seu
trabalho é notavel seu desafio as leis da fisica e sua ousadia. Em 1989, ganhou o prémio
Pritzker, recebendo a seguinte aclamacéo do juri:

"Gehry estad sempre aberto a experimentac@es... desprendendo-se tanto da aceitacdo
critica como de seus sucessos anteriores. Seus edificios sdo colagens justapostas de

espagos e materiais que fazem o usuario apreciar tanto o teatro como os bastidores,
simultaneamente revelados.” (BARATTO, 2017)

No final do século XX Frank Gehry obteve fama e o reconhecimento internacional, e
causou alvoroco nos profissionais que ndo concordam com as formas mais tradicionais da
arquitetura e possuem apego pelo high-tech, surgindo assim um argumento utilizado pelos
mesmo, chamado de ‘efeito Guggenheim’. (PARQUE DA CIDADE, s.d.)

Autor de obras grandiosas, criativas e com inovagdes de materiais, suas caracteristicas
arquitetdnicas sdo as linhas que se misturam, formando estruturas que aparentam estar em
movimento, sempre complexas e esteticamente dissonantes. Sua forma de pensar pode ser
entendida melhor em seu discurso de recebimento do Prémio Pritzker:

"Arquitetura € um pequeno pedago da equacdo humana, mas aqueles de nés que a
praticam acreditando no seu potencial para fazer a diferenca, para iluminar e

enriquecer a experiéncia humana, para penetrar as barreiras da incompreensao e
fornecer um contexto bonito para o drama da vida." (LIMA, 2011)

Como todo bom artista, esse arquiteto correu riscos em sua carreira, mas sempre
priorizando as emocao que sua obra de arte iria transmitir aos espectadores, com objetivo de
intrigar e trazer admiragdo para a arquitetura fora do padréo. Desta forma, conquistou muitos
prémios de renome e criou marcos para a arquitetura contemporanea. (LIMA, 2011)

1.2.2.3 Cristhian de Portzamparc

Nascido em 1944, em Casablanca — Marrocos, este arquiteto despertou seu interesse
pela arquitetura aos 13 anos, ao se deparar com 0s projetos de Le Corbusier. Cristhian de
Portzamparc formou-se na Franga, na Escola de Belas Artes de Paris, em 1969. (MOURA,
2015)

Durante sua trajetoria estudantil deparou-se com questionamentos a arquitetura
tradicional modernista e a falta de liberdade artistica da profissdo. Apos formado, passou anos
em busca de solugBes para suas duvidas, estudando a natureza das cidades, bem como dos

bairros, e também, a funcdo social da arquitetura, bem como do planejamento urbano.



20

(GOODWIN, 2017)

Para ele, as cidades devem ser voltadas aos pedestres, assim, em 1979, quando
comecou a desenvolver seus projetos, implantou seus ideais, projetando espacos originais com
fungdes na escala urbana, criando uma arquitetura como uma peca s6. (GOODWIN, 2017)

Para muitos, esse arquiteto é considerado completo, pois ele aspira a arte, a leveza e a
inclusdo em seus trabalhos, produzindo obras com caracteristicas que englobam o espaco, a
estrutura, a forma, a luz, a textura e a cor, reinventando a arquitetura tradicional que aprendeu,
porém sem abandona-la completamente, sua arquitetura pode ser considerada lirica.
(ARQBACANA, 2011)

“Portzamparc ¢ um artista de primeira, com confianca e certeza em seu trabalho.
Reconhecendo o talento de um poderoso poeta de formas e criador de espacos
eloquentes, que é consciente com o passado, mas fiel a si mesmo e ao tempo em que

vive, o Prémio de Arquitetura Pritzker homenageia Christian de Portzamparc, com a

expectativa de que o mundo continue a se beneficiar com sua criatividade.”
(ARQBACANA, 2011)

Como podemos notar, esse trés grandes arquitetos contemporaneos inovaram em suas
criagdes, possuindo linguagens proprias, entretanto, podemos notar uma repeticdo em suas
carreiras, ambos apresentaram a preocupa¢do com a arte, com a estética de suas obras, com a
diferenga que sua arquitetura traria para 0 meio em que seria inserida e para a sociedade, e isto

0s trouxe grande prestigio, pois essa forma de arquitetura agradou a todos.

1.2.3 A importancia dos espacos publicos

Apds entendermos as vertentes arquitetbnicas pretendidas ao projeto, € necessario
compreender a area externa a edificacdo, e os motivos e beneficios que a integracdo com o
espaco publico ira trazer ao mesmo.

Com o crescimento desorganizado das cidades e a urbanizagdo, vemos cada vez mais
faixas de edificacOes e terrenos altamente construidos, essa caracteristica que vem crescendo
em nossa sociedade ndo pode ser considerada um bom espaco publico, e sim apenas terrenos
densos, onde ndo ha espaco para pragas e atividades publicas essenciais a populacéo.
(REVISTA AU, 2013)

Espacos publicos sdo locais que possuem infraestrutura e equipamentos coletivos ao
dispor das pessoas, que proporcionam um suporte & vida comum, sendo eles pracas e parques,

as ruas e avenidas, que carregam significados e podem servir como palco para discussoes,
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conflitos, disputas, festas, celebracfes ou apenas locais de lazer. (REVISTA AU, 2013)

“E preciso produzir espagos publicos, com tudo o que possa haver de publico nisso.
N&o se quer apenas que sejam acessiveis fisicamente, mas que sejam lugares de
encontro, de tolerancia, de mistura de ragas, credos, rendas, agradaveis, seguros, de
fruicdo e, principalmente, um lugar onde a cidadania possa se manifestar, onde o
exercicio da polis possa acontecer. E isso que faz a cidade ser cidade: o encontro.”
(REVISTA AU, 2013)

Além da importancia social dos espacos publicos, eles proporcionam um
melhoramento da economia local, pois valorizam o seu entorno e acabam por transformar o
mercado imobiliario em um atrativo da regido, além disso, com servigcos e empresas em torno
de pracas, parques e calcadbes o desenvolvimento econdmico torna-se saudavel.
(ARQUITETURA DA CONVIVENCIA, 2014)

Outro beneficio de espagos publicos bem projetos e cuidados € diminui¢do de barreiras
entre comunidades e diferentes classes sociais, que proporciona um ambiente mais saudavel e
sem preconceitos, mesmo que de forma inconsciente. O pertencimento de toda a populacéo
acaba também por deixar a cidade mais segura, pois quando o local publico é bem planejado e
cuidado, as pessoas o utilizam mais, e por consequéncia, cuidam melhor da cidade.
(ARQUITETURA DA CONVIVENCIA, 2014)

“Bons espagos publicos sdo aqueles que conseguem ser flexiveis e
acolhedores para os diferentes players de uma comunidade: uma praca de
vizinhanca pode receber os idosos pela manhd, criancasa tarde e
jovens & noite. Vale lembrar que as pessoas é que formatam o espaco publico,

mais do que os espacos formatam as pessoas.” (ARQUITETURA DA
CONVIVENCIA, 2014)

Os espacos publicos tornam o uso da cidade mais amavel, ele é o local mais
democratico das cidades, onde todos que o utilizam colhem beneficios e devem se sentir bem,

um local para apreciacdo pelo urbano e pela natureza. (ALOMA, 2013)

1.2.4 Paisagismo como valorizacéo do espaco publico

O espac¢o publico é um local para todos, que contém espirito préprio e permite que a
populagéo se correlacione, com todos os tipos de pessoas, a qualquer momento. Portanto,

quando néo séo bem cuidados, tendem a afastar a civilizag&o.

“Quando o espago publico estd degradado, provoca uma rejeicdo imediata. Se ndo
esta bem iluminado, se ndo possui atividade noturna que o0 anime, serd percebido
como perigoso e muito provavelmente é; se os edificios que o circundam possuem
fungdes inapropriadas — oficinas ruidosas, estabelecimentos que geram trafego
pesado — ou estdo degradados, ninguém o0s procurard para passar seu tempo livre,



22

interagem socialmente ou por simples curiosidade.” (ALOMA, 2013)

E Richard Louv, fundador do movimento crianga e natureza, diz o seguinte:

“As pragas sdo verdadeiros oasis de natureza nas cidade, pequenas ilhas verdes em
meio ao caos urbano. Por que sera que ndo percebemos? Porque muitas delas estdo
degradadas. Outras escuras, cheias de mato, com mobiliario e brinquedos quebrados,
nada convidativas” (Crianga e Natureza, 2017)

E notado que centros urbanos tem, em sua maioria, 0 paisagismo prejudicado, o que
diminui a qualidade de vida e ambiental do espaco urbano. (ABBUD, 2014)

E com o crescimento das cidades, nota-se uma busca maior da populagdo por espacos
verdes para lazer, passatempo e descontracdo, e para isso, é necessario a aplicacdo do
paisagismo no centros urbanos. (ABBUD, 2014)

“Intervir no espago publico implica a concentragdo e coordenacdo de uma série de
acOes e atores com um resultado muito visivel e multiplicador, que garanta o retorno

e apropriagdo das zonas centrais por parte da cidadania, com o melhor cenario para
retomar a pratica cidada.” (ALOMA, 2013)

Assim, percebemos 0 quéo se faz necessario a recuperacdo de um espaco publico mal
cuidado/abandonado utilizando-se do paisagismo, pois desta forma pode-se assegurar uma
melhor qualidade a populacédo e a cidade, estimular os cidadaos a utilizarem o espaco urbano,
garantir seguranca as pessoas que residem préximas a este local e aos futuros usuarios, além
de incentivar a sociedade a apropriacdo do espaco, 0 que proporciona um senso de
pertencimento, e possui a tendéncia de que seja um local bem cuidado pelos usuarios. O que
leva ao ponto de uma intervencdo:

“Considerar o espago publico como o lugar por exceléncia para interagir com a arte
em geral: uma galeria gigante, um enorme museu, um teatro singular... onde as mais
diversas manifestacdes artisticas podem ter lugar de maneira efémera, temporal ou

mesmo permanente. Isto permite democratizar o consumo cultural.” (ALOMA,
2013)

Portanto, podemos assim perceber a importancia e relevancia de um projeto

arquitetonico cultural conjunto ao espaco urbano e ao paisagismo, Benedito Abbud diz:

“O paisagismo ¢ a Unica expressao artistica em que participam os cinco sentidos do
ser humano. Enquanto a arquitetura, a pintura, a escultura e as demais artes plasticas
usam e abusam apenas da visdo, o paisagismo envolve também o olfato, a audicdo, o
paladar e o tato, 0 que proporciona uma rica vivencia sensorial, a0 somar as mais
diversas e complexas experiéncias perceptivas. Quanto mais um jardim consegue
agucar todos os sentidos, melhor cumpre seu papel.” (ABBUD, 2006)

No contexto de produgdo projetual, deve-se analisar além de técnicas a obra como um

conjunto, e nesse contexto, podemos salientar os projetos paisagisticos. Segundo Tim
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Waterman (2010) “[...] a paisagem ¢ onde tudo se integra. O contexto ¢ social, cultural,
ambiental e historico [...]”.

Na visdo de Waterman (2010), tudo que € construido na natureza deve ser levada em
consideragdo, pois ela é determinante do contexto e para a as atividades de nosso dia a dia, a
arquitetura paisagistica, para ser bem sucedida, ndo pode abandonar sua inser¢do no meio e o
entorno em que sera inserida.

Neste sentido, 0 autor José Augusto de Lira Filho (2001) diz:

“Ao elaborar um projeto, o paisagista dispde de elementos construidos e, ou,

vegetais, bem como dos sentimentos, para estabelecer um processo de comunicagao
com os usudrios da paisagem a ser construida.” (FILHO, 2001)

Na atualidade, busca-se a partir do paisagismo em integracdo ao projeto arquiteténico, a
criagdo de novas perspectivas, e segundo as autoras Ivete Farah, Moénica Bahia Schelee e
Raquel Tardin (2010), a arte e a arquitetura caminham juntas.

“Cada vez mais, os projetos tendem a buscar a integridade, a diversidade e a relagéo
entre 0S processos naturais e culturais, com a valorizagdo da singularidades do lugar,

a preservacao da significacdo visual do sitio, e a eficiéncia e a variagdo, funcional e
espacial, relativas ao programa” (FARAH, SCHELEE, TARDIN, 2010)

Desta forma, entendemos a importancia dos espacos publicos para a populacdo e como
uma integracdo com uma edificacdo de cunho cultural pode ser benéfica a todos. Assim,
podemos ver a seguir linha de paisagismo que se harmoniza a um projeto com bases da

arquitetura contemporanea, criando uma atmosfera artistica.

1.2.4.1 Roberto Burle Marx

Roberto B. Marx foi um artista plastico, arquiteto e paisagista brasileiro de renome
internacional, nascido em 4 de agosto de 1909 e com falecimento em 4 de junho de 1994,
quando ainda trabalhava para expressar sua arte ao mundo. (FLORIANO, 2007)

Em sua trajetoria estudou as plantas, e as entendeu como componentes plasticos que
servem de meio para expressar sua arte. Deixou como legado um centro de estudo de
paisagismo, boténica e conservacdo da natureza no Rio de Janeiro, onde passou grande parte
de sua vida, e hoje é vinculada ao IPHAN, com cerca de trés mil e quinhentas espécies
cultivadas. (MUSEUS DO RIO, 2016)

Um artista completo, comegou seus trabalhos como paisagista de forma tradicional,

entretanto, as lendarias caracteristicas de seus projetos foram consolidadas entre 1930 e 1950,
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com formas sinuosas, cores tropicais e uso de plantas tipicas dos locais de implantacdo.
(POLIZZO, s.d.)

“O que marca o carater de seus jardins, além de uma prodigiosa gestalt, ¢ a forma
impressionante como ele manipula as categorias do sensivel: terra-céu, horizonte-
vertical, interno-externo, aberto-fechado, vegetal-mineral, terra-agua, claro-escuro,
pares de conceitos que sempre revelam desenhos, pois sdo abstracfes sumamente
condensadas em duas dimensfes mas vislumbrando a terceira e a quarta dimensdo. O
movimento ao redor de casa volume do jardim, para dentro e através dele, era de
fundamental importancia nas suas composic¢des.” (FLORIANO, 2007)

Este profissional, que transpirava arte, fazia questdo de deixar claro sua alma e todo
seus conhecimento artistico em casa projeto, ele recorria a beleza das plantas, a ideia de
estruturacdo da mausica, da danca, da escultura, da pintura e todas as artes que conhecia,

deixando um grande patrimdnio cultural para as préximas geracoes. (FLORIANO, 2007)
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2 CORRELATOS OU ABORDAGENS E DIRETRIZES PROJETUAIS

Neste capitulo serdo apresentadas duas obras arquitetonicas correlatas de escolas de
Belas Artes, com caracteristicas diferentes, porém que servirdo de embasamento a parte
funcional para o projeto proposto. Neste pensamento, sera apresentado também um projeto de
paisagismo que detém caracteristicas almejadas para o trabalho.

E importante salientar que as analises sdo parte fundamental para a concretizagdo da
proposta de projeto, de forma que auxiliam no entendimento de funcionamento de uma

edificacdo deste cunho.

2.1 FACULDADE DE BELAS ARTES DA UNIVERSIDADE LA LAGUNA

Projeto dos arquitetos da GPY Arquitectos, localizado em Santa Cruz de Tenefire —
Espanha, conta com 32260.0 m2. Um projeto adjacente ao edificio da faculdade ja existente,
com proposta de trabalhar com os espagos publicos abertos e aumentar a interacdo entre a

construcdo e a area urbana.

2.1.1 Forma e estrutura

O edificio foi elaborado a partir de formas curvadas e sinuosas, que se desenvolvem
sobre os diferentes niveis que possui, criando patios internos e terracos para 0s usuarios.

Este anexo a faculdade ja existente possui caracteristicas modernas e contemporaneas,
que faz contraste com as edificacOes ja existentes. Além de seu formato organico, foi utilizado

0 concreto aparente, 0 vidro e rasgos por toda sua extensdo que imitam janelas em fita.
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Figura 1: Perspectiva externa da Faculdade de Belas Artes da universidade de La Laguna
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Fonte: Archdaily (2017)

Dividida em cinco niveis a edificacdo possui circulagdes recuadas e que sdo guiadas
por uma praca publica central, ela se estende pelo acesso principal e se transforma em um
terraco com vista para o patio interno. Deste local, sua circulacdo segue em corredores

Sinuosos e semiabertos.

Figura 2: Vista das circulagdes da edificagdo
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Fonte: Archdaily (2017)

Este projeto utiliza-se de materiais sobrios, permitindo a sua forma ser a obra de arte
em si, e pensando em sua utilizacdo, para ndo desviar a atencdo dos projetos artisticos ali

apresentados.
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Apesar de uma construcdo sobrea, chama bastante atencéo por sua sinuosidade, que
permite aos usuarios a sensacdo de infinidade e movimento. A edificacdo se apresenta como

uma continuacéo do espaco publico

2.1.2 Funcao

As salas de aula foram distribuidas ao longo da faixa continua, acompanhando os
corredores abertos. Além disso, os patios jardins, as galerias cobertas e o terrago, foram
produzidos para se tornarem areas de exposicdo abertas e de ensino, permitindo um maior
intercambio social.

Apesar de sua forma organica, a organizacao interna dos espacos seguem um padréo

regular e bem dimensionado, que ndo prejudica sua funcionalidade.

Figura 3: Planta baixa do nivel 3 — entrada principal

Fonte: Archdaily (2017)

Pensando na flexibilidade do edificio, as divisérias sdo mdveis e permitem que as
areas de ensino sejam modificadas conforme a necessidade, criando um espaco de ensino

inovador e que permite uma educagao experimental.
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Figura 4: Vista interna da edificacdo — exemplificando as divisorias mdveis

Fonte: Archdaily (2017)

A partir dessas informacdes podemos perceber a intencdo dos arquitetos em aproximar
0S Usuarios nas interagcfes sociais e com o entorno, além de proporcionar um contato préximo

entre a arte e o observador/usuario.

2.2 ESCOLA DE ARTE — CARCASSONNE

Obra edificada em Carcassone — Franca, no ano de 2012, pelos arquitetos da Jacques

Ripault Architecture, conta com 5700 m2,
2.2.1 Forma e estrutura
Este projeto segue premissas contemporaneas, sendo idealizado a partir do formato de

uma concha, sendo modulado por uma fachada curvilinea em volta de um teatro externo, ao ar

livre.
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Figura 5: Vista do teatro externo

Fonte: Archdaily (2015)

N&o ha um unico angulo que se possa utilizar para captar as formas da edificacdo. E
necessario um passeio completo em seu entorno, bem como em seu interior, para identificar

mais e mais visGes complexas da obra.

Figura 6: Perspectiva da Escola de Arte de Carcassone

Fonte: Novo Nucleo (2015)

Em sua estrutura utiliza materiais como o concreto aparente ranhurado, o vidro e 0
metal, e como elementos de decoracdo faz uso de cobogds de concreto fixos, avangos
metalicos e pontos de cor para diferenciar setores.
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Figura 7: Vista externa da edificacdo

Fonte: Archdaily (2015)

Em contraponto, seu tracado interno e seu paisagismo sdo retilineos, criando um

conjunto Unico de sensa¢des ao visitante.

2.2.2 Fungéo

No edificio, os ateliés se abrem para as salas de teatro, que por sua vez, organizam-se
em torno do teatro. Ha salas de musica, danga e teatro, e a grande sala de orquestra serve
como centro e espaco indutor para todos os alunos.

As salas de danca, da altura do edificio, sdo acessiveis através de uma rampa que serve
também a coreografia dos bailarinos. As salas de musica sdo dispostas ao longo da concha
acustica, gerando ambientes trapezoidais. J& a grande sala de orquestra funciona como um

espaco ancora perto do hall.
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Figura 8: Planta baixa térreo

Fonte: Archdaily (2015)

Analisando suas plantas baixas, podemos verificar a separacdo por setores dentro da
edificacdo, sendo: em amarela a area de recepcdo e informacgdo, em laranja a area
administrativa, em azul o setor musical, em vermelho o setor de dramaturgia, em rosa a area
da danca, em verde a area das artes plasticas, em roxo o setor de documentacdo e arquivos, e

em cinza os setores de manutencdo, entretenimento e logistica.

Figura 9: Planta baixa piso superior

Fonte: Archdaily (2015)
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A partir das informacdes vistas notamos que a instituicdo € uma obra que foi projetada
com o intuito de possibilitar verdadeiro aprofundamento no ensino das artes, em especial da
masica; € um ambiente acolhedor e que possui todos 0Ss recursos necessarios para ser
considerada uma obra verdadeiramente completa para o fim ao qual se destina; e, além disso,
cada ambiente foi especialmente projetado para o seu devido fim, evitando incémodos e

proporcionando que o usudrio esteja confortavel com o ambiente.

2.3 PRACA DA REVOLUGAO (PRACA PALACIO DE CASTRO)

Projetada por Roberto Burle Marx na cidade de Rio Branco — Acre, possui uma area
de 11.000 m?, foi executada em 2007.

2.3.1 Caracteristicas

E de facil vizualizaco os tracos do arquiteto paisagista neste projeto, com o espelho
d“agua sinuoso e formar organicas em sua composigao.

Seu objetivo era reafirmar a cultura acreana e 0s preceitos de sustentabilidade, bem
como a insercao do tracado contemporaneo no local, além disso foi requisitado que a praca
fosse concretizada de uma forma que permitisse um maior contato dos usuarios com a
natureza e para que fosse um local cultural, possibilitando a sensacdo de pertencimento a
todos.



33

Figura 10: Vista do espelho d"agua da praca

Fonte: Forasteirismo (2011)

Quanto aos materiais, visualiza-se a utilizacdo de tacos formando desenhos que
seguem a linha organica, bancos de madeiras e postes de pequeno porte. Na vegetagdo foram
utilizadas espécies arbdreas de médio e pequeno porte de natureza tropical, com floracéo
colorida, além de grama e espécies de flores e arbustos em volta ao espelho d*agua.

A partir dessa analise, pode-se ter uma melhor visualiza¢éo do trabalho

do paisagista escolhido como referéncia para aplicacdo nesta proposta de projeto.
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3 APLICACAO NO TEMA DELIMITADO

Neste capitulo sera apresentado a proposta da Escola de Belas Artes e sua integracdo
ao espaco publico para a cidade de Cascavel — PR.

3.1 CASCAVEL

Conforme o portal da cidade, Cascavel é um desmembramento de Foz do lguagu, que
obteve sua instalacdo em 14 de dezembro de 1952. Esse territério possui cerca de 2.100,831
km2 e uma altitude de 781 metros. Localiza-se no interior do estado do Parana, a 491
quilémetros de sua capital, Curitiba.

Com cerca de 300 mil habitantes, Cascavel é considerada polo econémico e
universitario da regido, além de ter uma grande fama regional devido ao agronegdcio.
(PORTAL DO MUNICIPIO, 2009)

A cidade também é um polo cultural de repercussdo mundial, que j& sediou varios
eventos anuais, expressando as diversas formas artisticas e talentos municipais e regionais,
através de festivais de cinema, teatro, muasica e danca e, em especial, através da Mostra
Cascavelense de Artes Plasticas, também de acordo com o Portal do Municipio de Cascavel
(2009).

Entretanto, a cultura de Cascavel vem perdendo for¢as com o passar dos anos, tendo
seus festivais cada vez menos prestigiados pela populacdo e mal organizados pela secretaria
de cultura, além de ndo ofertar espacos para 0 ensino das artes para que os talentos locais se
perpetuem.

Desta forma, este projeto possui como objetivo a criagdo de um local para suprir as
necessidades artisticas da cidade e regido, concretizando um local estruturado, que transcenda

arte para todos.

3.1.1 Caracteristicas urbanas

Localizada no sul do Brasil, Cascavel possui clima subtropical mesotérmico
superimido e temperatura maxima média em janeiro de 28,6° C e minima média de 11,2° C
em julho, geralmente com ocorréncia de geadas. Cascavel situa-se em um planalto a 800m
acima do nivel do mar. (CASCAVEL, 2015)
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O Sistema Meteorologico do Parand — SIMEPAR afirma que a umidade relativa é de
aproximadamente 75% e ventos que sopram nas direcGes nordeste/sudeste e leste/oeste com
velocidade média entre 33 km/h e 46 km/h.

Seu zoneamento € delimitado conforme as caracteristicas de uso de solo de cada &rea,
dentro do perimetro urbano que apresenta aspectos proprios de urbanizacao, organizados de
acordo com a Lei n® 6.179/2013 de uso do solo, que define parametros de uso recomendado,
uso tolerado, uso permissivel e uso proibido, além das taxas minimas e maximas de ocupacéao
do terreno, aproveitamento e permeabilidade. (CASCAVEL, 2015)

A Prefeitura Municipal de Cascavel dispde de um sistema de cadastro urbano com
dados baseados na lei do uso do solo, que foi fundamental para aferir as caracteristicas do
terreno escolhido, ja que faz a emissdo de consultas prévias de viabilidade, documento que

informa a zona que o loteamento se localiza e os aspectos urbanisticos referentes.

Figura 11: Vista de Cascavel

Fonte: Portal do municipio de Cascavel

3.2 DIRETRIZES PROJETUAIS

Neste item serdo apresentadas as caracteristicas do projeto, desde sua implantacéo aos
conceitos formais escolhidos.

A ideia de um novo espago para cultura vem da observacdo de que a cidade esta
crescendo a cada dia, com um fluxo grande de universitarios e um publico passageiro
participante de eventos anuais aqui sediados, que junto a populagdo em geral formam um

grupo orfao de um espaco aberto diariamente para eventos gratuitos e exposicoes.
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A obra tem como finalidade dar espaco aos artistas locais e da regido, possuindo um

programa de necessidades voltado a valorizacdo do artista, além de prever uma area para

eventos locais.

3.2.1 O terreno

A escolha do terreno possui grande importancia para dar inicio ao projeto proposto,
pois a partir dele surgiu a ideia de parceria com a Prefeitura para a integracdo da praca ja

existente no mesmo, com a edificacdo cultural desejada, desta forma surgindo os conceitos de

uma edificacao de cunho publico-privado.
O lote escolhido para a producdo deste projeto localiza-se no bairro central da cidade,

entre as ruas Santa Catarina, Maranhdo, Nereu Ramos e Marechal Deodoro, sendo necessaria
a unificacdo dos lotes 001 ao 015 da quadra 0507, obtendo uma area total de 10.870,5 m?.

Figura 12: Localizagéo do terreno
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Fonte: Geoportal (2017)

Por se tratar de uma edificacdo que pretende promover a arte entre a populagdo, ¢é
interessante que esteja localizada em uma area que possua movimento todos os dias e seja
visto, porém sem conter um grau de transito e comercios muito grande. O terreno escolhido

possui essas caracteristicas, estando localizado perto de ruas principais, de onde pode ser

visto, mas sem canalizar o transito para si.
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Essa implantacdo, traz como beneficio o aumento de areas verdes, contemplacao e
descanso no maior bairro e mais movimentado da cidade, o que € excelente para os moradores

desse local e para a populacéo em geral.

3.2.2 Programa de necessidades, fluxograma e setorizacao

Através dos correlatos e pesquisas foi possivel um melhor entendimento das
necessidades para o projeto da Escola de Belas Artes, e por meio do programa de
necessidades, é possivel elencar esses ambientes, distribuindo-os em setores, para uma melhor
organizacdo e dimensionamento.

O projeto prevé uma area externa ampla e aberta ao publico geral, com um teatro ao ar
livre e uma cafeteria, permitindo a integracdo e a criacdo de um espaco para valorizagédo
cultural ao alcance de todos, e promovendo o pensamento cultural e racional local.

O edificio inserido em um paisagismo acessivel e associado aos demais equipamentos
publicos tem por foco principal atender de forma igualitaria toda a populacéo — independente
da condicdo econémica, crengas, idade ou demais diferencas — promovendo conhecimento e
desenvolvimento cultural e artistico, além de incentivar o pensamento criativo e critico,
provendo ainda o lazer e entretenimento.

Além disso, na area escolar, sdo propostas area divididas por setores, sendo:

Figura 13: Programa de necessidades setor servico
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Fonte: Elaborada pela autora



Figura 14: Programa de necessidades setor administrativo
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Fonte: Elaborada pela autora

Figura 15: Programa de necessidades setor social

SETOR SOCIAL
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Fonte: Elaborada pela autora

Figura 16: Programa de necessidades setor musical

SERTOR MUSICAL

1. Salas de aula tedrica

2. Sala de guarda de instrumentos

3. Salas acusticas para aulas
praticas (divididas pelas categorias
de instrumentos musicais)

4. Sala para orquestra

Fonte: Elaborada pela autora
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Figura 17: Programa de necessidades setor de dramaturgia

SETOR DE DRAMATURGIA

1. Salas de aula tedrica

2. Salas de aula prética

3. Sala para guardar objetos cénicos e figurinos

4. Laboratdrio para cinema

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 18: Programa de necessidades setor de danca

SETOR DE DANCA

1. Salas de aula tedrica

2. Salas de aula prética

3. Vestiarios

4. Sala para guardar objetos cénicos e figurinos

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 19: Programa de necessidades setor de artes plasticas

SETOR DE ARTES PLASTICAS

1. Ateliés

2. Salas de aula teéricas

3. Sala para guarda de materiais

4. Sala de exposicéo

Fonte: Elaborada pela autora

Figura 20: Programa de necessidades setor de design e fotografia

SETOR DE DESIGN E FOTOGRAFIA

1. Salas de aula tedrica

2. Salas de aulas praticas

3. Laboratério de informatica

4. Laboratdrio de fotografia

5. Sala de exposi¢ao

Fonte: Elaborada pela autora

Depois de analisados e discorridos todos os ambientes através do programa de
necessidades, é essencial a elaboracdo da setorizacdo de cada um desses ambientes, definindo
da melhor maneira possivel a distribuicdo das é&reas, evitando conflitos no fluxo e
proporcionando um funcionamento ideal para a obra como um todo, conforme fluxogramas

desenvolvidos pela autora a seguir:



Figura 21: Fluxograma térreo
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Fonte: Elaborado pela autora
Figura 22: Fluxograma subsolo 1
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Fonte: Elaborado pela autora



Figura 23: Fluxograma subsolo 2
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Fonte: Elaborado pela autora

Figura 24: Fluxograma do primeiro pavimento bloco A e B
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Figura 25: Fluxograma do segundo pavimento bloco A e B
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Através desses fluxogramas foi possivel perceber que a correta distribuicdo de cada
ambiente é de grande importancia para o bom funcionamento de uma obra, uma vez que € a

COMoO serd o seu acesso em cada ambiente.

forma como se distribui cada area que dira como o usuario se relacionard com o projeto e
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CONSIDERACOES FINAIS

A Escola de Belas Artes de Cascavel, por possuir carater publico-privado, permite ao
projeto a integragdo com o espago publico, e desta forma a populacdo poderd usufruir do
espaco de mais completa, com realizacGes de a¢des culturais ou contemplando os trabalhos
dos futuros alunos; além disso, proporcionara aos artistas locais um ambiente adequado e
confortavel para o aprendizado. Deste modo concluo que, as analises e pesquisas feitas ao
decorrer deste trabalho, auxiliaram para um entendimento geral de funcionamento e conexao
dos assuntos requeridos para a concepcdo da proposta projetual.

Ao analisar as correntes arquitetonicas pretendidas ao projeto e os arquitetos que
construiram obras de arte a partir dele, obteve-se o conhecimento das caracteristicas
necessarias para a contextualizacdo formal da edificacéo.

Bem como, o estudo sobre a importancia dos espacos publicos e os beneficios que
trazem a sociedade, proporcionou uma melhor contextualizacdo do cenéario atual das cidades
e, desta forma, mostrou o qudo necesséria e importante € a integracdo deste projeto a uma
praca, justificando mais uma vez a proposta.

Por fim, foi contextualizado nas diretrizes projetuais a escolha do terreno, e o
programa de necessidades, onde foi explicado e justificado o carater publico-privado e o
sistema de integracdo pretendido, e por esse motivo a escolha do local mostra-se ideal para
uma obra desta qualificagdo, obtendo uma conexdo entre a cidade e a populagéo.

A proposta deste trabalho é agrupar um compilado de informacdes tedricas a fim de
possibilitar a composicdo de um espaco em que a populacdo seja convidada a se aproximar da
arte e que esteja disponivel para a disseminacédo da cultura local.

A cultura se manifesta de varias formas, desde musica, danca, teatro, pinturas,
fotografia, escultura e instalagdes urbanas, a ideia € que este espaco seja palco e condensador
de atividades culturais, visualmente convidativo com a intencdo de atrair um maior publico.

Usar a arte como estimulo a criatividade incentiva a sociedade a manter a historia da
regido viva e por consequéncia oferece espaco a populacao para expressar de diversas formas
sentimentos e emocgdes, 0 que torna um espaco cultural um equipamento urbano importante
dentro de um cenario urbano contemporaneo.

Por fim, ficou claro que arquitetura € arte, uma escultura que o0 homem pode apropriar-

se, com capacidade de expressar ideias e manter viva a historia e o tempo em que se insere.



44

REFERENCIAS

ABBUD. Criando Paisagens. Benedito Abbud. Editora Senac. S&o Paulo. 2006

ABBUD. Urbanismo verde. Benedito Abbud, 2014. Disponivel em <
http://www.paisagismoemfoco.com.br/index.php/benedito-abbud/1201-urbanismo-verde-por-
benedito-abbud>

ALOMA. O espagco publico, esse protagonista da cidade. Patricia Rodrigues Aloma, 2013.
Disponivel em < https://www.archdaily.com.br/br/01-162164/0-espaco-publico-esse-
protagonista-da-cidade>

ARCHTRENDS. Zaha Hadid: conheca sua histéria e contribuicdo arquitetdnica.
Disponivel em <https://archtrends.com/blog/zaha-hadid/>

ARGAN, G. C. Histdria da arte como histéria da cidade. 4% ed. S&o Paulo: Martins Fontes,
1998.

ARQBACANA. Pritzker 1994 - Christian De Portzamparc. 2011. Disponivel em <
http://www.argbacana.com.br/internal/tour/read/850/pritzker-1994---christian-de-
portzamparc>

ARQUITETURA DA CONVIVENCIA. Importancia dos espacos publicos de convivio.
2014. Disponivel em < http://www.arquiteturadaconvivencia.com/blog/2014/5/30/importncia-
dos-espaos-pblicos-de-convvio>

BARATTO. Em foco: Frank Gehry. 2017. Disponivel em <
https://www.archdaily.com.br/br/01-179571/feliz-aniversario-frank-gehry>

BARBOSA. Inquietacdes e mudancas no Ensino da Arte. Ana Mae Barbosa. Sdo Paulo:
Cortez, 2007.

BLUMEL. Arquitetura escolar e sua influéncia na qualidade de ensino. Patricia Blumel,
2017. Disponivel em < https://www.habitusbrasil.com/arquitetura-escolar-qualidade-de-
ensino/>

BOCCHINI. Ministério estima que cultura é responsavel por 4% do PIB. Bruno Bocchini,
2017. Disponivel em <http://agenciabrasil.ebc.com.br/cultura/noticia/2017-04/ministerio-
estima-que-cultura-e-responsavel-por-4-do-pib>

BOLSHOI. Conheca a Escola Bolshoi. Disponivel em <

http://escolabolshoi.com.br/conheca-a-escola-bolshoi/>



45

BOTANA. Zaha Hadid — uma arquiteta organica. Gosta de construir desconstruindo.
Maria Lucia Capella Botana, 2012. Disponivel em
<http://www.forumdaconstrucao.com.br/conteudo.php?a=0&Cod=242>

BRASIL ESCOLA. Artes. Disponivel em < http://brasilescola.uol.com.br/artes/>

BRASIL ESCOLA. Artes Plasticas. Disponivel em <
http://brasilescola.uol.com.br/artes/artes-plasticas.htm>

BRUAND, Yves. Arquitetura contemporanea no Brasil. Tradugdo: Ana M. Goldberger. —
S&o Paulo: Perspectiva, 2002.

CARNEIRO. Cultura e empreendedorismo. Luiz Carlos Carneiro, 2016. Disponivel em <
http://www.adetec.org/127-0_sentido_da_arte_em_nossa_vida.html>

CASCAVEL. Portal do municipio de Cascavel. Disponivel em
<http://www.cascavel.pr.gov.br/>

COLIN, S. Uma introducdo a arquitetura. Silvio Colin, 3° ed. Rio de Janeiro: UAPE, 2000.
CRIANCA E NATUREZA. Uma praca pra chamar de sua. 2017. Disponivel em <
https://criancaenatureza.org.br/noticias/uma-praca-para-chamar-de-sua/>

EDUCACAO. Frank Gehry. Disponivel em < https://educacao.uol.com.br/biografias/frank-
gehry.htm>

FARAH, I.; SCHELEE, M. B.; TARDIN, R. Arquitetura paisagistica contemporanea no
Brasil. Ivete Farah, Monica Bahia Schelee e Raquel Tardin (organizadoras). — Sdo Paulo:
Editora Senac S&o Paulo, 2010.

FILHO, José Augusto de Lira. Paisagismo: principios basicos. Vicosa - MG: Editora
Aprenda Facil, 2001.

FLORIANO. Roberto Burle Marx: jardins do brasil, a sua mais pura traducdo. 2007.
César Floriano. Universidade Federal de Santa Catarina, 2007.

FUNCART. A Funcart. Disponivel em <http://www.funcart.art.br/funcart.ntm>
FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA. Lei Rouanet > Como funciona. Disponivel em
<http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/apoie-a-cultura/leiRouanet/como-funciona>
GIL, A.C. Métodos e tecnicas de pesquisa social. 4 ed. So Paulo: Atlas, 1994.

HISTORIA DAS ARTES. Pra que serve a arte. Disponivel em <
https://www.historiadasartes.com/olho-vivo/pra-que-serve-a-arte/#>

KERDNA. O que é arte. Disponivel em <http://historia-da-arte.info/o-que-e-arte.html



46

KOELLREUTTER. O ensino da musica num mundo modificado. Hans-Joachim
Koellreutter, 1997. Disponivel em < https://www.latinoamerica-musica.net/ensenanza/koell-
ensino-po.htmi>

LIMA. Frank Gehry: Quando a arquitetura corre riscos. 2011. Disponivel em <
http://obviousmag.org/archives/2011/08/frank_gehry _quando_a_arquitetura_corre_riscos.htm
I>

LIMA, T. C. S.; MIOTO, R. C. T. Procedimentos metodoldgicos na constru¢do do
conhecimento cientifico: a pesquisa bibliogréafica. Rev. Katal., Florianopolis, v. 10 n. esp.,
p.37-45, 2007.

LYNCH, Kevin. A imagem da cidade. Traducdo: Jefferson Luiz Camargo. — Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1997.

MARCONDES. Dicionério de Termos Artisticos. Luiz Fernando Marcondes. S&o Paulo,
EdicGes Pinakotheke - 1998.

MARUPIARA. A importancia do ensino das artes na escola. Disponivel em <
http://www.marupiara.com.br/a-importancia-do-ensino-das-artes-na-escola/>

MONTANER. Sistemas Arquiteténicos Contemporaneos. Josep Maria Montaner. Gustavo
Gili, Barcelona - 1a edicéo, 2008.

MORRONE. A importancia do ensino das artes na escola. 2016. Disponivel em <
http://epoca.globo.com/ideias/noticia/2016/05/importancia-do-ensino-das-artes-na-
escola.html>

MOURA. Christian de Portzamparc “Fechar o espaco dos carros é um pouco elitista.
Marcelo Moura, 2015. Disponivel em <
http://epoca.globo.com/ideias/noticia/2015/10/christian-de-portzamparc-fechar-o-espaco-dos-
carros-e-um-pouco-elitista.htmI>

MUNFORD. Cidade é arte, arte é cidade. Lewis Munford, 2015. Disponivel em <
http://www.spescoladeteatro.org.br/papo-com-paroni-cidade-e-arte-arte-e-cidade-i>
MUSEUS DO RIO. Sitio Roberto Burle Marx. Disponivel em <
http://www.museusdorio.com.br/joomla/index.php?option=com_k2&view=item&id=159:5%
C3%ADtio-roberto-burle-marx>

PARQUE DA CIDADE. Frank Gehry, o arquiteto das obras em movimento. Disponivel
em < http://parquedacidade.com.br/portfolio/frank-gehry-o-arquiteto-das-obras-em-

movimento/>



47

PASCHOLATTI. A arquitetura e o design desconstrutivista de Zaha Hadid. 2017.
Disponivel em <https://artrianon.com/2017/01/30/a-arquitetura-e-o-design-desconstrutivista-
de-zaha-hadid/>

PEREIRA, José Ramén Alonso. Introdugdo a historia da arquitetura, das origens ao
século XXI. Porto Alegre: Editora Bookman, 2010.

POLIZZO. A modernidade em Burle Marx: a ambiguidade do jardim pictorico. Ana
Paula Polizzo. Disponivel em < https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/17068/17068_9.PDF>
PORTAL EDUCACAO. A arte e a sua influéncia na sociedade e na cultura. 2012.
Disponivel em <https://www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao/a-arte-e-sua-
influencia-na-sociedade-e-na-cultura/10635>

REVISTA AU. O que é o0 espaco publico? 2013. Disponivel em <
http://aul7.pini.com.br/arquitetura-urbanismo/232/0-que-e-espaco-publico-292045-1.aspx>
RODRIGUES. Cultura. Lucas de Oliveira Rodrigues, 2015. Disponivel em <
http://mundoeducacao.bol.uol.com.br/sociologia/conceito-cultura.htm>

ROMERO, M. A. B. A arquitetura biocliméatica do espaco publico. Marta Adriana Bustos
Romero. — Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2001.

SECRETARIA DA CULTURA. Projetos e programas. Disponivel em <
http://www.cultura.pr.gov.br/>

VINJE, Eiliv. Aesthetics and the Boundaries of Rhetoric. Charles Batteaux's Les beaux
arts réduit a un méme principe (1746) and its Danish Translation (1773-74). The Nordic
Network for the History of Rhetoric, Aug. 2002.

XAVIER, Alberto (org.). Depoimento de uma geracdo: arquitetura moderna brasileira.
Séo Paulo: Cosac & Naify, 2003.

WATERMAN, Tim. Fundamentos de paisagismo. Traducdo técnica: Alexandre Salvaterra.
— Porto Alegre: Bookman, 2010.

ZANETTINI. Fundamentos da arquitetura contemporanea. Siegbert Zanettini, 2013.
Disponivel em < https://www.archdaily.com.br/br/01-106915/fundamentos-da-arquitetura-

contemporanea-slash-siegbert-zanettini>



APENDICES

48



