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RESUMO

Esta pesquisa tem como proposito fundamentar o projeto arquitetdnico de revitalizacdo da
Igreja Verbo Divino em Toledo-PR. A proposta procura abordar as caracteristicas da arquitetura
sacra contemporanea e seus paradigmas sensoriais, para utilizar sobre a mesma. De modo que,
tais principios sensoriais da arquitetura sagrada, aplicados no reuso da proposta projetual da
Igreja Verbo Divino, despertem sensacdes aos seus usuarios, tanto no projeto de revitalizagdo
da edificacdo, como no de requalificacdo do entorno, por meio do paisagismo. Esses resultados
serdo obtidos através de estratégias projetuais como uso da luz natural, simbolos sacros,
materiais significativos, aplicacdo de elementos que remetam a &gua, solucgdes estruturais que
aumentem a escala da obra de modo a criar hierarquia nos espagos, emprego de cores,
construcdo da paisagem, conservacgédo da paisagem cultural e demais solugdes que transpassem
sensacOes aos seus usuarios. Assim, a revitalizacdo assumira papel de suma importancia na
alteracdo da paisagem local, para o entorno e sua comunidade.

Palavras -Chave: Revitalizacdo. Arquitetura Contemporanea. Paisagismo Sensorial.
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INTRODUCAO

A vigente pesquisa refere-se ao desenvolvimento do Trabalho de Curso de Arquitetura
e Urbanismo, que tem como titulo “O Papel Sensorial da Arquitetura Sacra na Revitalizacdo da
Igreja Verbo Divino em Toledo-PR”. A qual esta inserida na linha de pesquisa “Arquitetura e
Urbanismo” e no grupo de pesquisa “Projetos de arquitetura no contexto urbano — PARQ”. O
exposto estudo aborda a arquitetura sacra contemporanea, como tema. Enquanto que como
assunto, serdo desenvolvidas as caracteristicas da arquitetura religiosa e sua funcdo sensorial,
aplicadas na revitalizagdo da Igreja Verbo Divino.

Esta pesquisa se justifica pelo fato de atualmente, no municipio de Toledo — PR haver
uma edificacdo, a Igreja Verbo Divino, parcialmente desapropriada. Na qual o presente trabalho
de qualificacao de curso, tendo em vista a expansdo desta regido e a insuficiéncia de um espaco
socio-cultural, buscara através da revitalizacéo, criar e aprimorar espacos, para melhor atender
as necessidades da comunidade. Desenvolvendo tal projeto, a partir dos paradigmas sensoriais
da arquitetura sacra, de modo que despertem sensa¢des aos usuarios. Validando que as obras
sacras, ultrapassam apenas o conceito de edificacBes; expressam-se como espacos projetados
com mutualidade sobre as impress6es que irdo incidir sobre seus Usuarios.

Do ambito académico-cientifico, a pesquisa contribuira para expandir a quantidade de
referéncias sobre o tema, tornando-se apoio tedrico e fonte de consulta referente a arquitetura
sacra e suas propriedades sensoriais.

A medida que na visdo profissional, o estudo ird amparar demais projetos da mesma
tematica, como também provocara reflex6es sobre 0 modo de projetar ambientes religiosos,
levando em consideracédo as sensacdes que podem incidir sobre o usuério.

Enquanto que o problema que induziu esta pesquisa se manifesta por meio da
subsequente questdo: quais 0s principios sensoriais da arquitetura sagrada que podem ser
aplicados no reuso do projeto da Igreja Verbo Divino?

A partir deste problema indutor, origina-se a hipdtese baseado na fala de Juhani
Pallasma (2011, p. 11) que afirma que ¢ evidente que uma arquitetura “que intensifique a vida”
deva provocar todos os sentidos simultaneamente e fundir nossa imagem de individuos com
nossa experiéncia do mundo. Desta maneira, através de um projeto arquitetdnico, com o intuito
de intensificar a vivéncia dentro deste edificio, serdo aplicadas estratégias projetuais tais como
uso da luz natural, simbolos sacros, materiais significativos, uso de elementos que remetam a

agua, solucdes estruturais que aumentem a escala da obra de modo a criar hierarquia nos
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espacos, uso de cores, construcdo da paisagem, conservagdo da paisagem cultural e demais
solucBes que transpassem sensagdes aos Seus USUArios.

Desta maneira o objetivo geral constituiu-se em elaborar o projeto de revitalizacdo da
Igreja Verbo Divino, com embasamento tedrico acerca de recursos projetuais da arquitetura
sacra e sensorial. A visto disso, suprindo a comunidade local de espagos que a acolham e
potencializem seus habitos culturais e sociais. Adjacente a este objetivo, assume-se como
objetivos especificos os seguintes: 1) fundamentar a arquitetura sacra; 2) embasar a arquitetura
sensorial; 3) demonstrar a aplicacdo do paisagismo no uso sensorial; 4) estabelecer os
fundamentos da paisagem urbana; 5) apresentar os principios da revitalizagdo socioespacial
para aplicacdo projetual; 6) sintetizar o uso de gentileza urbana aplicada ao projeto paisagistico;
7) contextualizar o local inserido; 8) estabelecer as atividades exercidas.

Como marco tedrico, atendendo o intuito de apresentar as particularidades da
arquitetura sacra e da arquitetura sensorial, e suas impressdes sobre 0s usuarios, Herbert Bangs

(2010) explana:

“A negacdo de uma realidade espiritual e as constantes tentativas de se entender o
mundo como um fendmeno puramente material sdo profundamente destrutivas,
desprezando a ideia de que a atividade do arquiteto envolve muito mais do que a
construgdo de um mero abrigo utilitario. A antiga fungdo do arquiteto ou do artista era
expressar, em uma forma material, seus vislumbres de uma realidade espiritualmente
mais elevada, tornando assim essas percepg¢des profundas acessiveis a outras pessoas.
(...) Precisamos entdo buscar incorporar essas verdades na expressdo arquitetdnica do
espaco e da forma, trazendo para organizacdo formal da matéria tanta medida de
entendimento quanto pudermos alcangar” (BANGS, 2010, Pag.21-113)

A vista disso, infere-se que o arquiteto ndo deveria projetar um espaco sem
significancia, ao modo que é através da visdo dele que o publico pode ser capaz de vivenciar o
ambiente e sentir seus significados. Portanto, através do desenvolvimento projetual da
revitalizacdo da Igreja VVerbo Divino, buscard por meio da arquitetura sacra transparecer seus
parametros sensoriais.

Pertinente a revitalizacdo, Vicente Del Rio (2001) declara que nas ultimas décadas,
metropoles do mundo inteiro tém despertado para o novo paradigma do desenvolvimento
sustentavel, onde a nova fronteira € a propria cidade interior, ou seja, a concentracdo de
investimentos e esforcos para a ocupagdo dos vazios, a reutilizacdo do patriménio instalado, a
requalificacdo de espacos e a intensificacdo e mistura dos usos. Assim, em um processo de
revitalizacdo, intervengdes pontuais de qualidade e inseridas a um planejamento estratégico,
tendem a gerar impactos positivos e crescentes sobre o seu entorno — o centro — e a cidade como

um todo.



Portanto, o propdsito da atual pesquisa, é a busca do desenvolvimento da &rea de
insercdo do projeto por meio da revitalizacdo e suas demais préticas.

Benedito Abbud (2006, p.19) complementa que, a arquitetura paisagistica limita e
subdivide os espacos. Esse trabalho ndo surge do nada, pois ha sempre um espaco fisico pré-
existente sobre o terreno que sofrerd intervengdo e se estende pela paisagem do entorno.
Fundamentado nisso, o presente estudo busca através do projeto de revitalizacéo da edificacéo,
uma extensdo por meio do projeto paisagistico para o entorno, para atender as necessidades
sociais locais.

Para realizar este trabalho concentrou-se sua metodologia na pesquisa bibliogréfica e
no desenvolvimento de um projeto arquitetonico.

Esta monografia retém sua metodologia na pesquisa bibliogréafica, que segundo
Severino (2007, p.122) é aquela que se realiza a partir do registro disponivel, decorrente de
pesquisas anteriores, em documentos impressos, como livros, artigos, teses etc. Utiliza-se de
dados ou categorias tedricas ja trabalhados por outros pesquisadores e devidamente registrados.
Os textos tornam-se fontes dos temas a serem pesquisados. O pesquisador trabalha a partir das
contribuicdes dos autores dos estudos analiticos constantes dos textos.

Segundo Marconi e Lakatos (1992), a pesquisa bibliografica é o levantamento de toda
a bibliografia j& publicada, em forma de livros, revistas, publicacdes avulsas e imprensa escrita.
A sua finalidade é fazer com que o pesquisador entre em contato direto com todo o material
escrito sobre um determinado assunto, auxiliando o cientista na analise de suas pesquisas ou na
manipulacdo de suas informacdes.

Para concluir, ird ser apresentado o anteprojeto da revitalizacdo da Igreja Verbo
Divino, no municipio de Toledo-Pr.

Esta pesquisa desenvolve-se em cinco capitulos, sendo o primeiro a introducéo.
Posteriormente é exposto a fundamentacao tedrica e a revisdo bibliografica, onde se concentra
0 embasamento da proposta projetual, como a arquitetura sacra, a arquitetura sensorial e seu
uso no paisagismo, principios de intervencdo da paisagem urbana e no edificio, conceitos de
revitalizagcdo, uso de gentileza urbana aplicada no projeto paisagistico e o uso de estruturas
metalicas.

Adiante, no capitulo trés, discorre-se sobre as obras de correlato e referéncia que irdo
contribuir para o desenvolvimento da proposta projetual. J& no quarto capitulo séo descritas as
diretrizes projetuais que direcionam este projeto e sua aplica¢do. Por fim, no Gltimo capitulo
destina-se as consideragdes finais, que expde os resultados obtidos ao longo deste estudo e o

produto da proposta projetual.



1 FUNDAMENTAGCAO TEORICA E REVISAO BIBLIOGRAFICA

De modo a fundamentar a presente pesquisa e conceituar a proposta projetual: O Papel
Sensorial da Arquitetura Sacra na Revitalizacdo da Igreja Verbo Divino em Toledo-PR, buscou-
se bases teoricas referentes aos principais fundamentos arquiteténicos relacionados a pesquisa.

Assim, o estudo exposto é constituido pelos fundamentos arquitetdnicos e sua rela¢éo
com o tema apresentado, de maneira que a revisdo bibliografica propiciou a contextualizacéo e

o respaldo de tal contetdo.

1.1 FUNDAMENTOS DA ARQUITETURA SACRA

De forma a embasar a proposta projetual, apresenta-se as defini¢Ges e os paradigmas
da arquitetura sacra. Arquitetura sacra compreende a arquitetura de edificios religiosos e
caracteristicas liturgicas. Este, principio norteador do desenvolvimento do presente estudo,
revitalizacdo da Igreja Verbo Divino, busca aplicar tais conceitos.

Nota-se que a partir dos séculos, atraves das mudancas dos tempos, de culturas e
valores, houveram motivos para que cada fase arquitetdnica apresentasse sua particularidade.
Hoje também ¢ apresentado um estilo proprio, que conta com novas técnicas, formas e
tecnologias, nota-se porém, que ao desenvolver da historia da igreja cristd um estilo préprio foi
se fundamentando até criar raizes profundas e se encontrar no presente estado. (VALDUGA e
DAMAZZINI, 2008, p.52)

Gabriel Frade (2007, p.15) reitera que para uma melhor compreensdo da questéo
arquitetobnica religiosa de inspiracdo cristd, faz-se necessaria uma breve abordagem da
experiéncia primordial do sagrado, relacionada ao espaco fisico. Essa experiéncia, a medida
que as culturas humanas se tornam mais evoluidas, se exprime em construcBes
arquitetonicamente ordenadas e destinadas a dar maior relevo a presenca do sagrado. Confere-
se que cada época representa atraves da arquitetura o espirito de sua vivéncia, as relacfes sociais
existentes, o periodo e os sentimentos e inten¢bes do arquiteto que a conduziu. (DIAS apud
VALDUGA e DAMAZZINI, 2008, p.62)

Para Claudio Pastro (1999, p. 54) o espaco cristdo reune os cristdos daquele lugar, entre
si e com seu bispo e juntos celebram seu Deus e 0s sacramentos para a vida da prépria
comunidade. Este lugar deve ser preservado e privilegiado, pois esse espaco ndo é definido por

preocupacdes e interesses, mas € 0 espaco que transfigura o humano. O edificio de celebracao
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conduz a liturgia bom termo. A casa da Igreja, seus muros e lugares privilegiados, educam o
cristdo numa dimensdo de “povo de Deus” e “Corpo do Senhor” que faz historia ha séculos.
Esse espaco se ultrapassa, pois objetivamente é o lugar teofanico da liturgia.

A liturgia é uma arquitetura inspirada na Biblia e na tradicdo, ela € instrumento de
servigo e ndo de modificacGes. Define-se como a soma das normas as quais a autoridade eclesial
regulava as celebragdes do culto. (PASTRO, 1999, p.43)

Assim Gabriel Frade (2007, p.18) atesta que apesar da percepcao por parte do homem
religioso da existéncia de uma presenca difusa do sagrado no espaco, a sacralidade, como tal,
se manifesta neste apenas em uma por¢do determinada. Isto leva o homem religioso a encarar
0 espaco fisico como algo ndo-homogéneo. Para ele — 0 homem religioso -, com efeito, “ha
porcdes de espaco qualitativamente diferentes das outras. (...) ha, portanto, um espaco sagrado,
e por consequéncia forte, significativo — e ha outros espagos ndo-sagrados, e por consequéncia
sem estrutura nem consisténcia, em suma: amorfos.

A ansia da materializagéo deste espaco se deve, sequndo Gabriel Frade (2007, 31) pois
a Igreja nascente, em um primeiro momento, ndo utiliza espacos especificos para o culto e a
reunido da comunidade. Pelas informagdes do Novo Testamento, sabe-se que a primeira
edificacdo utilizada como lugar de reunido dos discipulos de Jesus foi o Cenaculo, ou a grande
sala situada no piso superior, onde Jesus celebrou com eles a sua Pascoa. Os cristdos da era
apostdlica continuaram a se reunir no templo para oragdo, conforme os costumes hebraicos,
mas quando se reuniam para o culto especificamente cristdo — a fracdo do pdo — usavam
edificios que estivessem mais a mdo, normalmente casas comuns. Com a Pax Constantiniana
em 313 d.C., a religido cristd foi concedida liberdade de culto, sendo posteriormente elevada a
religido oficial do impeério. Com isso houve uma afluéncia massiva de novas conversfes. Com
0 nimero de fiéis aumentando e com mais recursos advindos dos beneficios do reconhecimento
oficial por parte do império, houve a necessidade de se utilizar e de se construir espacos mais
amplos, ja que a domus ecclesiae ndo comportavam mais o elevado nimero de cristdos.

Desta maneira atualmente, Claudio Pastro (1999 p. 58) constata que em um mundo
cada vez menos cristdo e de grandes metropoles e concentracfes, as igrejas devem tornar-se
uma Domus ecclesiae (casa da Igreja), lugar com uma qualidade de vida (um oasis) que venha
satisfazer as exigéncias da comunidade. Um lugar para as celebracdes sacramentais, para outros
encontros, hospedaria, anexos necessarios para o dia a dia e, quando possivel, um jardim
fechado (exata imagem da Jerusalém do céantico dos canticos do apocalipse) para que 0s
proprios fiéis possam meditar e fazer suas devocOes pessoais (tergo, via sacra...) longe da

violéncia e do caos externo. Um lugar sempre aberto e acolhedor, mas fechado em si com a
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propria imagem se propde: o paraiso. Fazer ai a experiéncia de paraiso. Para poder voltar ao
caos do dia a dia. Um lugar que sirva primeiramente a propria comunidade orante e ndo um
“elefante branco”, grande, mas inutil na maior parte do tempo. A Igreja hoje, a de pedras, deve
ser 0 anuncio e testemunho de Jesus Cristo como também sua arquitetura deve ser uma
catequese viva para educar, moldar os que ai vivem e a buscam. O padre e a comunidade
passam, mas as pedras ficam. Como as figuras 1 e 2 ilustram, ndo sé apenas o espaco litdrgico,

mas também ambientes que se opde a desordem do cotidiano.

Figura 1 — Espacos de o&sis na Capela Santa Maria dos Cavaleiros - Coldmbia

Fonte: Archdaily (2014).
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Figura 2 — Jardim da Capela Sta. Maria dos Cavaleiros

Fonte: Archdaily (2014).

Portanto Rudolf Schwarz (apud Gabriel Frade, 2007, p. 98) infere que a arte da
construcdo se enraiza em uma forca originaria no fenébmeno da criacdo de uma ordem. Tende a
universalidade e quer abarcar todo o ser vivo. Sé uma arquitetura capaz de compreender a
plenitude das coisas e a plenitude de Deus € auténtica arte arquiteténica. Essa € a caracteristica
da arquitetura sacra. E necessario convencer-se da “sobrenaturalidade” do Reino de Deus. As
coisas mudam a sua substanciabilidade em contato com o mesmo. Aqui se enraiza a diferenca
entre a arte cristd e qualquer outra arte. A arte cristd ndo é uma questdo de formas. O edificio
eclesial € um simbolo imediato da comunh&o dos santos, do grande cosmos humano-divino.
Por principio quer abarcar a totalidade e esta consciente sempre de que simboliza todo um
mundo.

Por fim, o projeto arquitetnico buscara desenvolver um espaco seguindo a morfologia
sacra e tornando-o um ambiente acolhedor em contraste a agitacdo da vida cotidiana, dando-

Ihe sua real significancia de espac¢o sagrado.
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1.2 APLICACAO DA ARQUITETURA SENSORIAL

O estudo aqui discutido, objetiva demonstrar através de proposta projetual,
fundamentos da arquitetura sensorial, seus significados e simbolos, e por meio deste
embasamento teorico realizar sua aplicagao.

As formas arquitetdnicas, através da historia, sempre serviram para representar 0s
sentimentos, sobretudo no que se refere a orientacdes emocionais coletivas, seja do fausto
hedonista dos romanos, materializado nos gigantescos espacos das termas, seja da religiosidade
catllica, expressa de diversas maneiras — na riqueza mural dos templos bizantinos, na
verticalidade ascética das catedrais, ou na luminosidade dos vitrais goéticos. (COLIN,2000,
p.104)

Com este partido, Herbert Bangs (2010, p.21) afirma que a antiga funcdo do arquiteto
ou do artista era expressar, em uma forma material, suas intuigcdes e seus vislumbres de uma
realidade espiritualmente mais elevada, tornando assim essas percepcdes profundas acessiveis
a outras pessoas.

Portanto, a arquitetura tem o poder de comunicacao, porém isto ndo deve ser ligado
somente ao exterior da obra, por exemplo, 0 sentimento que se tem ao ouvir cangdes em uma
Igreja gotica € diferente do que se tem ao ouvir cancgdes reproduzidas em uma Igreja com a
acustica semelhante a de um teatro, isto causa diferentes sentimentos, porém os dois ambientes
no geral possuem 0 mesmo objetivo, criar um ambiente a cultuar a Deus; cada uma conforme
as suas necessidades, porém ambas trazendo um sentimento ao receptor, este que ja esperava
por sentir-se num ambiente sagrado. (VALDUGA e DAMAZZINI, 2008, s.p.).

Tratando-se de ambientes sacros, Claudio Pastro (1999, p.54) garante que espaco
cristdo distingue-se dos demais em esséncia. E sobretudo, ndo sé lugar de reunifo, mas de
qualidade de vida, experiéncia antecipada da plenitude evangélica.

Todavia, como Gabriel Frade (2007, p.145) explana, em muitas Igrejas falta o
simbolico, que ndo é somente um sinal aplicado, mas em geral, uma manifestacdo
insubstituivel, que deve ser inerente a todo o edificio. Isto ndo deve ser qualificado como uma
censura, em um tempo em que tantos simbolos estdo suscetiveis a isso. As construcfes
permanecem em um certo anonimato e unicamente a liturgia, solenemente executada, interpreta
o edificio como igreja. Deste modo, a presente pesquisa buscara simbolos e significados dentro
da arquitetura sacra, que possam transparecer essa arquitetura sensorial aos usuarios da obra.

E evidente que uma arquitetura “que intensifique a vida” deva provocar todos os

sentidos simultaneamente e fundir nossa imagem de individuos com nossa experiéncia do
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mundo. A tarefa mental essencial da arquitetura € acomodar e integrar. A arquitetura articula a
experiéncia de se fazer parte do mundo e refor¢a nossa sensacdo de realidade e identidade
pessoal; ela nos faz habitar mundos de mera artificialidade e fantasia. (PALLASMAA, 2011,
p. 11)

A arquiteta Maria Faro (2016, p.23) considera que a arquitetura é estruturada quando
0 espaco projetado atende as necessidades do usuario e, através de sua utilizacdo, promove a
construcdo de um significado pessoal. Para a percepcao deste espaco utilizamos todos 0s
sentidos; mais do que isso, o ser poético aflora quando em contato com esta arquitetura.

Desta maneira, Juhani Pallasma (2011) menciona qual € o &pice da arquitetura do seu
ponto de vista:

“A arquitetura elabora e comunica ideias do confronto carnal do homem com o mundo
por meio de “emog0es plasticas”. Na minha opinido, o mister da arquitetura ¢ “tornar
visivel como o mundo nos toca”. (PALLASMA, 2011, p. 43)

Baseado neste ponto de vista, a proposta projetual de revitalizacdo almeja transparecer
este conceito do autor, por meio das inteng¢6es formais do projeto.

Deste modo, sobre o impacto que uma obra insere sobre seus usuarios, Zumthor (2009)
apud Maria Faro (2016, p. 24) discorre que uma obra s6 possui qualidade arquitetdnica quando
toca o individuo, como um prazer — ou satisfacdo — que se sente ao estar em um ambiente e
observa-lo — ou aprecia-lo. Ao entrar num edificio, por exemplo, aquele espaco se comunica
com seus Visitantes promovendo a sensacdo de uma atmosfera particular.

Silvio Colin (2000, p.25) complementa que para ser considerado arte, deve o edificio
tocar a nossa sensibilidade, nos incitar a contemplacdo, nos convidar a observacdo de suas
formas, a textura das paredes, ao arranjo das janelas, ao jogo de luz e sombras, as cores, a sua
leveza ou solidez. E preciso que todos estes elementos estejam submetidos a um principio que
Ihes dé unidade, e este principio seja claramente perceptivel. Assim, pela observacao, podemos
descobrir uma intencéo de fazer algo destinado a nos emocionar.

Diante disto, de acordo com Juhani Pallasma (2011, p.11), o papel da arquitetura que

transmita sensacGes aos seus espectadores é:

“Edificagdes e cidades fornecem o horizonte para o entendimento e o confronto da
condicdo existencial humana. Em vez de criar meros objetos de seducdo visual, a
arquitetura significativa faz com que nos sintamos como seres corpéreos e

espiritualizados. Na verdade, essa ¢ a grande missao de qualquer arte significativa”.
(PALLASMA, 2011, p. 11)

Sendo assim, dentro da arquitetura sacra existem meios e simbolos para transmitir os
fundamentos sensoriais ao publico alvo, como Claudio Pastro (1999, p. 16) exemplifica que o

circulo e o quadrado, infinito e finito, ilimitado e limitado sdo agora as imagens, 0s sinais
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basicos para uma simbologia. E 0 Céu desposando a Terra. Diante dessas formas, desses
movimentos nds reagimos, agimos e vivemos.

Como também quando se constroi um templo no recinto sagrado, a ideia-guia é a do
simbolismo césmico. O telhado do templo representa o céu (Figura 3); as paredes, 0s quatro
pontos cardeais; 0 pogo ou elemento aquético, quando existe, € uma representacdo das guas
infracésmicas. Enfim, o templo simboliza o “centro”, lugar sagrado por exceléncia.” (FRADE,

2007, p.19)

Figura 3 — Forro da Igreja Menino Deus, em Toledo-PR representando o céu

Fonte: Elio Rusch (2017).

Dentre os conceitos significativos, € necessario resgatar pardmetros que Juhani
Pallasma (2011, p.46) afirma que nos dias atuais foram ignorados, como a luz que se tornou
uma mera matéria quantitativa, e a janela que perdeu sua importancia como mediadora de dois
mundos, entre fechado e aberto, interioridade e exterioridade, privado e publico, sombra e luz.

No entanto, na presente pesquisa tais fundamentos serdo restaurados.
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Todavia, Anna Paola Baptista (2015, p.59) reconhece que a partir da década de 1960,
elementos como a escala, a verticalidade, a cor, a luz e, principalmente, o vazio foram cada vez
mais utilizados para caracterizar o efeito de sacralidade nas igrejas. Desde Ronchamp (Figura
4), o vazio veio sendo mais e mais utilizado como um artificio para se alcancar a ideia de
sacralidade. O vazio, como categoria mistica, reclama a presenca do infinito; como categoria
plastica — um espaco delimitado que expressa uma auséncia e a necessidade de uma presenca —

é considerado mais expressivo do imenso e do infinito.

Figura 4 — Capela Notre-Dame du Haut, em Ronchamp

Fonte: Ed Tyler (2016).

7

Por isso, toda experiéncia comovente com a arquitetura € multissensorial; as
caracteristicas de espaco, matéria e escala sao medidas igualmente por nossos olhos, ouvidos,
nariz, pele, lingua, esqueleto e muasculos. A arquitetura reforca a experiéncia existencial, nossa
sensacdo de pertencer ao mundo, e essa é essencialmente uma experiéncia de reforco da
identidade pessoal. Em vez da mera visdo, ou dos cinco sentidos classicos, a arquitetura envolve
diversas esferas da experiéncia sensorial que interagem e fundem entre si.” (PALLASMA,

2011, p. 39)
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Em referéncia a experiéncia sensorial auditiva, considerando uma obra sacra, a
sensacdo mais fundamental criada pela arquitetura, é a tranquilidade. A arquitetura nos
apresenta o drama da construcdo silenciado na matéria, no espaco e na luz, como afirma
Pallasma (2011, 48). Desta forma, constata-se a primordialidade da proposta projetual seguir
esta diretriz.

Enquanto Maria Faro (2016) constata sobre a arquitetura sensorial:

“Essa experiéncia é muito interessante quando percebemos que, para explora-la e
conhecé-la, ser vidente é indiferente, pois, esse edificio foi feito para ser sentido, e
ndo para ser apenas visto. Ser sentido a ponto de ser um pavilhdo de exposicdo que,
na verdade, ndo tem nada a expor, quebra a ideia de arquitetura tradicional, e exp6e
a0 méximo a corporeidade do homem que vivencia.” (FARO, 2016, p.51)

Dessa maneira, a presente pesquisa buscara, por meio de estratégias projetuais,
transparecer na obra tais sentidos e experiéncias.

Portanto, o conteddo de uma obra arquitetdnica é multiplo e indivisivel, e tanto mais
0 sera quanto maior for a sua intencdo poética. Uma das caracteristicas do discurso poético é
sua constante capacidade de surpreender, de multiplicar os significados, de infringir os codigos
de comunicacdo, visando o acesso a instancias mais profundas no plano do contetdo. (COLIN,
2000, p.77)

Como resultado, Maria Faro (2016, p.58) explana que as instalacdes inseridas nos
espacos em geral sdo feitas para agradar os olhos, mas, a arquitetura é feita para ser percebida
por todos os sentidos, e mais do que isso, ser sentida de todas as maneiras que nosso corpo
puder explorar. Do mesmo modo, Pallasma (2011, p.42) demonstra que uma obra de arquitetura
ndo é experimentada como uma coletanea de imagens visuais isoladas, e sim em sua presenca
material e espiritual totalmente corporificada. Uma obra de arquitetura incorpora e infunde
estruturas tanto fisicas quanto mentais.

Logo, Juliana Neves (2017, p.42) declara que a percep¢ao € o processo que registra e
interpreta as informacdes sensoriais do ambiente, atuando como um filtro. Assim, 0 espaco em
que estamos, qualquer que seja ele, nos oferece uma multiplicidade de estimulos, mas ndo é
possivel registrar e processar cada um deles isoladamente. E nesse momento que a percepcao
0s separa, repassando os estimulos “filtrados” aos nossos sentidos. Portanto, projetar para todos
0s sentidos pode conectar o usuario ao meio projetado, propiciando-lhe uma experiéncia
significativa.

A vista disso, a presente pesquisa objetiva sequir as diretrizes projetuais que seguem a
linha da arquitetura sensorial aqui expostas, como a valorizacdo do espago vazio, simbolos
sacros, a estratégia de iluminacdo natural, o elemento da 4&gua como simbolo e os demais itens

explanados.
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1.2.1 Aplicagao do paisagismo no uso sensorial

Procurou-se trazer aspectos e parametros da arquitetura sensorial para o ambito do
paisagismo, de modo a aproximar do publico tais meios significativos e simbolicos. Partindo-
se deste ponto, Pallasma (2011, p. 60) afirma que uma edificagdo ndo é um fim por si so; ela
emoldura, articula, estrutura, d& importancia, relaciona, separa e une, facilita e proibe. Assim,
0 espaco arquitetdnico € um espago vivenciado, e ndo um mero espaco fisico, e espacos
vivenciados sempre transcendem a geometria e a mensurabilidade. Com o propdsito de
intensificar esta vivéncia, é que se buscaram estratégias projetuais sensoriais, para serem
aplicadas no projeto paisagistico da revitalizacéo da Igreja Verbo Divino.

Benedito Abbud elucida sobre a experiéncia sensorial dentro da area do paisagismo:

“O paisagismo ¢ a Unica expressdo artistica em que participam os cinco sentidos do
ser humano. Enquanto a arquitetura, a pintura, a escultura e as demais artes plasticas
usam e abusam apenas da visdo, o paisagismo envolve também o olfato, a audigéo, o
paladar e o tato, 0o que proporciona uma rica vivéncia sensorial, ao somar as mais
diversas e completas experiéncias perceptivas”. (ABBUD, 2006, p.15)

Desta maneira, dentro do desenvolvimento projetual do paisagismo, como 0 autor
mesmo afirmou, é que vai se concentrar 0 maior numero de simbolos sensoriais.

Tratando-se de metodologia projetual, Hertzberger (1999, p.152-230) constata que o
que fazemos, deve ter capacidade de provocar sempre reacOes especificas, adequadas a
situacdes exclusivas; pois, as percepcdes do espaco consistem ndo sé no que vemos, como
também no que ouvimos, sentimos, e até mesmo no que cheiramos — assim como nas
associacoes que despertam. Desta maneira a arquitetura também € capaz de mostrar o que nédo
é realmente visivel, e despertar associa¢des de que ndo tinhamos consciéncia antes.

Portanto, o projeto do espagco livre esta intimamente ligado com o projeto dos vazios
cujas formas, dimensbes e sequéncia transmitem determinadas sensac@es aos usuarios. Sua
delimitacdo e moldagem sdo feitas através de elementos estruturadores do espaco, dentre 0s
quais cabe aqui destacar a vegetacdo. (MASCARO, 2010, p.23)

Mariana Marques Guardado (2013, p.55) afirma que por envolver o imediatismo das
nossas percepgdes sensoriais a arquitetura torna-se, assim, a arte mais completa de todas. A
passagem do tempo pela arquitetura transforma os elementos que dela fazem parte, tais como
0s materiais, a luz, a sombra, a cor e a 4gua, criando uma explosdo de experiéncias e sentidos
inteligiveis ao homem. Assim, de modo a demonstrar como tais elementos podem conduzir os
meios sensoriais, Abbud (2006, p.20) esclarece que dependendo das extensdes, alturas e

luminosidades, cada espaco paisagistico pode transmitir as mais diferentes e contrastantes
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percepgdes. Pode sugerir aconchego, bem-estar, paz, surpresa, grandiosidade, beleza e muito
mais.

Dessa forma, Maria Faro (2016, p.58) reitera que as instalagcdes inseridas nos espacos
em geral sdo feitas para agradar os olhos, mas, a arquitetura é feita para ser percebida por todos
0s sentidos, e mais do que isso, ser sentida de todas as maneiras que nosso corpo puder explorar.
Neste contexto, locais abertos que configuram parques fechados dentro da cidade grande
oferecem uma experiéncia perceptiva antagénica. Ou seja, a cidade se apresenta caotica e se
pretende organizar o espaco de lazer através de critérios contrarios aos caos. A autora exprime
0 anseio do projeto paisagistico aqui desenvolvido, de tornar-se marco significativo na obra,
em meio a desordem do entorno.

Benedito Abbud (2006, p.18) esclarece que a esséncia de espago em paisagismo é diferente
daquela da arquitetura e do urbanismo, pois resulta de matéria-prima distinta, obtida de elementos
e condicionantes da natureza. Assim por meio destes elementos e condicionantes a natureza, ele

prop8e como estratégia projetual, como demonstra a figura 5 e 6:

“Explorar o passar entre certos elementos é recurso interessante para criar situacoes e
sensacOes diferentes das experimentadas nas demais partes do jardim. Isso se obtém
com caminho sobre a dgua, com passeios entre dunas gramadas, entre canteiros de
forragdes coloridas, entre macigos de arbustos, entre renques de arvores ou Palmeiras,
etc. O efeito sera mais forte se os caminhos forem relativamente estreitos, faz ressaltar
0 que ha no entorno. (ABBUD, 2006, p.29)

Figura 5 — Jardim Suspenso no edificio do IRB- RJ de Burle Marx

’—,~

Fonte: O Globo (2017).
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Figura 6 — Vista do jardim suspenso no edificio do IRB- RJ de Burle Marx

Fonte: O Globo (2017).

Outra técnica de paisagismo sensorial, segundo Juliana Neves (2017, p.60-77) € o
plantio de rosas e jasmins no jardim numa posic¢éo tal que o vento possa soprar seus perfumes
em diregdo ao espectador da obra, de modo a insinuar um vento-fresco naquele ambiente; pois,
mesmo que o sistema haptico ndo seja diretamente ativado, sentir os aromas das flores ja ird
sugerir frescor. Do mesmo modo que o0s sons refrescantes, como o barulho de agua caindo ou
de pingos d’agua em um chafariz, normalmente leves e de tons agudos, também sdo
indubitavelmente refrescante.

A autora complementa ainda, que no passado, muitas vezes um piso irregular era usado
para que o observador olhasse para baixo ao percorrer um trecho menos interessante do jardim.
A medida que uma bela vista se desvendava, o piso se tornava plano, levando o visitante a
elevar seu olhar e a se surpreender com a paisagem.

Artificios estes, utilizados para provocar estimulos em seus usuarios, como sensa¢ées
de bem-estar ou direcionar sua atencdo para elementos em destaque da obra. Portanto, infere-
se que 0 projeto paisagistico ora proposto é composto por elementos capazes de provocar
reacfes nos cinco sentidos do seu publico usuario, consentindo com todos 0s conceitos aqui

apresentados.
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1.3 PRINCIPIOS DE INTERVENCAO NA PAISAGEM URBANA

Decorrente da proposicao da revitalizacdo da Igreja Verbo Divino, havera intervencoes
na paisagem urbana, a fim de apresentar os conceitos que embasam essa mediacéo, formulou-
se este item.

Assim, de maneira abrangente, Mascaré (2008, p.15) define como paisagem um
espaco aberto gque se engloba com um so6 olhar. A paisagem é entendida como uma realidade
ecologica, materializada fisicamente num espago que se poderia chamar natural, no qual se
inscrevem os elementos e as estruturas construidas pelos homens, com determinada cultura,
designada também como paisagem cultural.

Enquanto que de um modo intrinseco, Pereira Leite (1994 apud Paula da Cruz Landim,
2004, p.33) determina que a paisagem € resultado do equilibrio entre multiplas forcas e
processos temporais e espaciais. Em certa medida, a paisagem é um reflexo da visdo social do
sistema produtivo e suas formas transformam-se ou desaparecem sempre que as teorias,
filosofias e necessidades que as criaram ndo sdo mais reais ou auto evidentes.

Waterman complementa sobre a paisagem urbana:

“Embora demos forma as paisagens, nos, a0 mesmo tempo, somos produtos dos
lugares. Em um mundo urbanizado, somos cada vez mais o produto da paisagem
urbana.” (WATERMAN, 2010, p.15)

Referindo-se, singularmente ao projeto aqui desenvolvido, ao qual se trata de uma
revitalizacdo que servird, principalmente, de apoio a comunidade local, a paisagem tornara-se
produto do local inserido.

Em relacdo a intervencdo na paisagem urbana, José Augusto de Lira Filho, (2012,
p.22) assegura que a paisagem € uma entidade palpavel, mensuravel, e esta em um processo
constante de transformacdo. Ela é formada por um conjunto de elementos naturais €, ou, de
elementos produzidos pelo homem. Tais elementos convivem num determinado tempo e séo
passiveis de mudangas.

Logo, a paisagem urbana é composta por edificacfes, espagos livres, arruamentos,
vegetacOes, entre outros. Esses elementos se alteram ou persistem na maioria das grandes e
médias cidades, de acordo com 0 uso que os habitantes fazem desse espaco construido.
Alterando-se as relagdes de uso desse espaco, as quais sdo ditadas por condicionantes culturais
e econdmicas, basicamente se altera a configuracdo morfoldgica do espaco e, por consequéncia,
da paisagem urbana. Assim, seria possivel dizer que a paisagem urbana se altera em razdo dos
usos que a sociedade faz daquele espaco; e, desse modo, a paisagem urbana seria gerada néo
pelo espaco fisico propriamente dito, mas sim pelo uso que dele se faz. (LANDIM, 2004, p.36)
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Contudo, Filho (2012, p.44) concorda que, transformacdes ocorridas na paisagem
urbana s&o uma constante nos dias atuais, em fungdo das necessidades e exigéncias da
sociedade. Modifica-se 0 gabarito das construcdes, alargam-se as ruas, retira-se a vegetacao,
remodelam-se as pracas e 0s parques, acarretando a perda das manifestacGes arquiteténicas e
paisagisticas expressivas, levando a perda justamente dos referenciais, de identificacdo e de
orientagdo no ambiente urbano. Isso pode trazer consequéncias negativas muito profundas, a
perda da prépria identidade cultural.

Em busca de manter a identidade cultural local da comunidade apds a revitalizacéo, é
que esta pesquisa incorpora os conceitos, onde Marcia Adriana Bustos Romero (2001 p.102)
afirma que a paisagem é como o instrumento e linguagem pelos quais uma cultura se expressa.
A paisagem €, assim, o receptaculo de mudancas, como o de um ser vivo que transcende a
prépria vida do homem que o cria. Na paisagem, o sentido de lugar criado ndo tem escala,
necessita de tempo, estabelecendo-se uma relacéo dialética em que o tempo é lugar, e o lugar,
tempo.

Tem se a intencdo de seguir 0s conceitos projetuais que Lucia e Jun Mascar6 (2010, p.
11) relatam, onde as formas que compde a paisagem, a natureza, deveriam ser aproveitadas para
criar uma continuidade entre o espaco natural e o construido, permitindo que a cidade se
inscreva com facilidade no meio natural, produzindo, assim, uma transi¢cdo gradual do
puramente construido, do artificial para o natural, através de matrizes da paisagem, com a sua
carga de transformacdes, confirmacdes, ou contraposicdes; pois, José Augusto de Lira Filho
(2012, p.151) identifica que esses espacos sdo 0 objeto central de elaboracdo da paisagem
urbana, consistem, juntamente com a massa construida, em um sistema unico e interdependente.
Neles ocorre grande parte de atividades cotidiana urbanas.

Desta maneira, a reflexdo sobre paisagem urbana, deve considerar a evolucdo dos
instrumentos de dominio humano sobre a natureza, ndo somente limitando-se a oposicao entre
homem e natureza, mas incluindo as condicionantes funcionais, técnicas, estéticas e culturais
reais e atuais, transpondo para o desenho a dialética da sociedade em que se insere 0 espago.
(GALENDER, 1994, p.25)

Portanto, quando Segre (2011) destaca o interesse dos projetistas em criar
oportunidades para uma vivéncia da paisagem urbana pelos usuarios, o presente tema se insere;
ao modo que o projeto aqui desenvolvido buscara, por meio da revitalizacdo da edificacdo, da
criacdo de areas de paisagismo, essas oportunidades de criar espagos de vivéncias inseridos na
paisagem urbana, no espaco demonstrado através da figura 6. José Augusto de Lira Filho (2012,

p.153) exemplifica quando declara que os espacos livres e as areas verdes podem exercer um
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papel na identidade dos lugares, quer enfatizando as caracteristicas fisicas do sitio, quer atuando

como limites de areas urbanizadas, formando compartimentos de paisagem.

Figura 7 — Area anexa ao edificio, destinada ao paisagismo

Fonte: Autora (2018).

A vista disso, Waterman (2010, p.12) explana que a histéria da humanidade é escrita
sobre a paisagem. Cada civilizagdo, cada império que passou deixou sua marca de alguma
maneira importante. As pessoas ha milénios sentem a necessidade de construir e criar, ndo
apenas para atender as necessidades primarias de alimentacdo, abrigo e companhia, mas
tambeém para edificar monumentos gloriosos que simbolizem suas ambigdes coletivas.

Deste modo conclui-se que por meio da modificacdo na edificagdo existente e no seu
entorno, haveré intervencdo da paisagem urbana no local; além da adi¢do de usos que sociedade
ird passar a fazer do espaco, caracterizando alteracdo da paisagem urbana também, como foi
visto. Entretanto, considerando os conceitos aqui explanados, havera conservacdo da paisagem

cultural adquirida.


https://www.sinonimos.com.br/a-vista-disso/
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1.3.1 Fundamentos de intervencao no edificio

Além da intervencdo na paisagem, como Visto anteriormente, o item que aqui se
destaca é a mediacéo que ira ser realizada no edificio, a revitalizacdo da Igreja Verbo Divino.

Assim, baseada na Carta de Veneza (1964), o conceito que o processo de revitalizagdo
busca transmitir é de que o edificio é portador de mensagem espiritual do passado, pois as obras
monumentais de cada povo perduram no presente como o testemunho vivo de suas tradigdes
seculares, como exprime a obra da figura 8. A humanidade, cada vez mais consciente da
unidade dos valores humanos, as considera um patrimdénio comum e, perante as geracdes
futuras, se reconhece solidariamente responsavel por preserva-las, impondo a si mesma o dever

de transmiti-las na plenitude de sua autenticidade.

Fonte: Archdaily (2012).

A presente proposta projetual apoia suas diretrizes no artigo 9° da Carta de Veneza
(1964) o qual define que a restauracdo é uma operacao que deve ter carater excepcional. Tem
por objetivo conservar e revelar os valores estéticos e histéricos do monumento e fundamenta-

se no respeito ao material original e aos documentos auténticos. Termina onde comeca a



25

hipo6tese; no plano das reconstituicdes conjeturais, todo trabalho complementar reconhecido
como indispensavel por razGes estéticas ou técnicas destacar-se-a4 da composicao arquitetdnica
e devera ostentar a marca do nosso tempo. A restauracao serd sempre precedida e acompanhada
de um estudo arqueoldgico e historico do monumento.

De maneira que o artigo 10° da mesma carta patrimonial, complementa que quando as
técnicas tradicionais se revelarem inadequadas, a consolidagdo do monumento pode ser
assegurada com o emprego de todas as técnicas modernas de conservacao e construcdo cuja
eficacia tenha sido demonstrada por dados cientificos e comprovada pela experiéncia. Conceito
este, elucidado por meio das técnicas construtivas elencadas para o presente projeto, como o
uso de estruturas metélicas, utilizacdo do concreto armado e demais técnicas atuais.

A fim de fundamentar o projeto de revitalizacdo da Igreja Verbo Divino,
complementa-se seus conceitos por meio do artigo 1° da Carta de Burra (1980), a qual afirma
que o termo conservagdo designara os cuidados a serem dispensados a um bem pra preserva-
Ilhe as caracteristicas que apresentem uma significacdo cultural. De acordo com as
circunstancias, a conservacao implicara ou ndo a preservacdo ou a restauracao, além da
manutencdo; ela podera, igualmente, compreender obras de reconstrucdo ou adaptacdo que
atendam as necessidades e exigéncias praticas.

Em vista disso, a requalificacdo dos espacos faz com que o patrimonio histérico que
foi preservado por geragdes nas cidades ndo seja esquecido, € com 0 nOVO USO possam ser
inseridos na vida contemporanea e nas suas necessidades. Ademais, a reabilitacdo e a
revitalizacdo ndo conservam somente o bem imaovel, essas intervengdes muitas vezes adaptam
o edificio as novas necessidades de uso, onde a principal condicionante para 0 novo projeto
limite-se a preservacdo do elemento arquiteténico original (MELENDEZ, 2010).

Assim, a revitalizacdo da Igreja Verbo Divino e o reuso nas edificacGes desapropriadas em
seu entorno, procuram preservar a significacdo cultural da obra para comunidade; como
também a recuperacdo do edificio seguindo as diretrizes projetuais apresentadas por meio das

cartas patrimoniais.

1.3.2 Conceitos da revitalizacdo socioespacial para aplicagéo projetual

A razdo deste estudo se pauta no conceito de revitalizacdo, tendo como proposito o

desenvolvimento do projeto arquitetdnico de revitalizacdo da Igreja Verbo Divino. Isto posto,



26

assume-se como partido a fala de Jaime Lerner, sobre acupuntura urbana aplicada a
revitalizagdo de espagos urbanos:

“As cidades podem receber um leve toque, como uma picada de agulha, para que faga
a cidade reagir. Assim, neste ponto de intervencdo a revitalizacdo comeca a acontecer,
criando reacfes positivas e importantes, incentivando a cidade a se desenvolver de
outras maneiras e em outros pontos.” (LERNER, 2011, p.8)

Identificou-se a necessidade deste conceito aplicado sobre o edificio, que o autor
declara, atraves do reconhecimento da relevancia da obra para o entorno inserido, ou seja, para
sua comunidade.

Portanto, Jaime Lerner (2011, p. 41) considera que cada cidade tem sua histéria, seus
pontos de referéncia. Ndo apenas aquelas construcdes que sdo classificadas como marcas
importantes do patriménio histérico da nacdo; mas, principalmente, os locais que pertencem a
memoria da cidade e que sdo pontos fundamentais da identidade, do sentimento de pertencer a
uma cidade. Entretanto, quando ja ndo é mais possivel recuperar essas areas € reviver as antigas
atividades, procura-se encontrar novos usos, novas atividades, que levem vida a eles; pois, 0
autor confessa que ndo ha nada que agrade mais uma vizinhanca, e até uma populagdo inteira,
que o reaproveitamento de um desses espagos.

Em razdo de que a influéncia social, cultural e econémica refletem-se na organizacao
do espaco urbano, e, de modo que esses reflexos dominantes reproduzem-se, nos elementos
presentes nas paisagens dos centros com maior influéncia. (LANDIM, 2004, p. 16) Desta
maneira, se esclarece a justificativa do impacto de uma revitalizacdo em uma edificacdo
pertencente culturalmente e por vivéncia, a uma comunidade.

A fim de esclarecer o significado de revitalizacdo, respalda-se em Sotratti (2015) que
conceitua-o como préatica projetual ou um processo socioespacial liderado estrategicamente por
determinados grupos associados ao planejamento urbano contemporaneo. A refuncionalizacédo
de espacos urbanos degradados consiste no processo de transformacao de funcGes de elementos
arquiteténicos de um determinado processo historico pretérito. A refuncionalizacdo é uma
consequéncia natural da prépria reestruturacdo socioespacial de determinada cidade.

Destarte, de maneira intrinseca, revitalizacdo urbana, de acordo com Renata Maciel
(2012, p.40) reside-se no fato de que o projeto de revitalizacdo busca revigorar estas areas
zelando pela conservacgéo de suas diversidades espacial, social e cultural, além de se adequar a
configuragdo existente no local.

Assim, na revitalizacdo urbana ocorre a requalificagdo estratégica de areas dotadas de
patrimdnio, ou seja, em areas que providas de objetos antigos que permaneceram inalterados

no processo de transformacdo do espaco urbano, de forma a promover uma nova dindmica
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urbana baseada na diversidade econémica e social (MOURA et al., 2006 apud SOTRATTI,
2015)

Acredita-se que isto se deve ao fato de que depois de muitos anos de dominio da
racionalidade, de explicacbes em termos quantitativos e de intervencdes sensivelmente
afastadas das preocupacdes dos cidadéos, acontece uma nova demanda por espacos urbanos de
qualidade, mais intimos, mais proximos, que possam ser o reflexo do passo do tempo e que
expressem que as paisagens estdo subordinadas as singularidades tipologicas, climaticas e
fisiologicas dos elementos naturais que a compdem. (MASCARO, 2008, p.32)

Desta maneira, do ponto de vista sobre revitalizacdo urbana socioespacial Jacobs
(2000) apud Renata Maciel (2012) declara:

“Pensar em recuperar ou melhorar os projetos como projetos € persistir no mesmo
erro. O objetivo deveria ser costurar novamente esse projeto, esse retalho da cidade,
na trama urbana — e, ao mesmo tempo, fortalecer toda a trama ao redor.” (JACOBS,
2000, p. 437 apud MACIEL, 2012, p.43).

Portanto, a revitalizacdo ndo tem o intuito apenas de dedicar-se ao edificio, mas sim
ao aperfeicoamento de todo o entorno onde a obra esté inserida.

A vista disso, como Marcelo Sotratti (2015) afirma, o patrimdnio é o elemento central
do modelo; pois, por meio de sua revitalizacdo, acompanhada pela manutencéo e modernizagédo
de suas formas originais, o patriménio cultural requalificado possibilita a insercdo de atividades
de amplo interesse da sociedade contemporanea. A partir destas atividades, ressalta-se a
identidade local e, a0 mesmo tempo, conduz as areas dotadas de patrimonio cultural a novas
dimensdes de desenvolvimento.

Para concluir, dentre as diferentes concepg¢des abordadas neste estudo, a definicéo de
revitalizacdo urbana que o guia, refere-se ao que Jardim (2012, p.45) define como processo de
reuso de uma edificacdo ou de uma area urbana negligenciada, de modo a conservar estruturas
existentes, reintegra-las a um uso adequado e reinseri-las na malha urbana, priorizando a
diversidade socio-espacial da regido. De modo que a intengdo projetual é revitalizar o edificio
e desenvolver a praga anexa, para que esta revitalizacdo produza efeitos satisfatorios em seu

entorno.

1.4 USO DE GENTILEZA URBANA APLICADA AO PROJETO PAISAGISTICO

Para elucidar o motivo do projeto paisagistico, da pesquisa aqui exposta, tornar-se uma

gentileza urbana para o entorno, parte-se do ponto de vista que Jaime Lerner (2011, s.p.) declara



28

que é preciso pensar a cidade ndo apenas como um aglomerado de casas, mas como um corpo
vivo, formado por pessoas que merecem a efetivacdo dos direitos que sdo seus. Para tanto, o
corpo da cidade precisa de cuidados, tem pontos que devem ser tratados com responsabilidade
social, caso contrario os habitantes é que sofrerdo as consequéncias. E uma espécie de
“acupuntura urbana”, voltada ao desenvolvimento humano e ao bem estar da populagéo.

Portanto, as paisagens fazem parte do convivio humano influenciando-os sob os mais
variados aspectos, que vdo desde o ecologico, passando pelo econémico, até o social.
Atualmente, os estudos de paisagismo se apoiam na consciéncia de que a paisagem
contemporanea tem o papel de promover 0 encontro entre 0s grupos sociais, e isto pode se dar
de muitas maneiras diferentes. A vida cotidiana urbana se desenvolve cada vez mais nos
espacos publicos, que devem abrigar tanto os propdsitos humanos, quantos 0S processos
naturais. (FILHO, 2012, p.146)

Assim, para a criacdo de espacos paisagisticos na sociedade, do ponto de vista de
Hertzberger (1999, p.45) o segredo é dar a esses espacos publicos uma forma tal que a
comunidade se sinta pessoalmente responsavel por eles, fazendo com que cada membro da
comunidade contribua a sua maneira para um ambiente com o qual possa se relacionar e se
identificar.

O presente estudo busca através do projeto de revitalizacdo da edificacdo, uma
extensdo por meio do projeto paisagistico para o entorno, para atender as necessidades sociais
locais; pois, Jaime Lerner (2011, p.45) manifesta que uma forma de gentileza urbana, € ajudar
a trazer gente para a rua, criar pontos de encontros e principalmente, fazer com que cada funcéo
urbana catalise bem o encontro entre as pessoas. Do mesmo modo que Hertzberger (1999,
p.177) explana sobre projetar um lugar para sentar, oferecer uma oportunidade de apropriacéo
temporaria, a0 mesmo tempo em que cria as circunstancias para o contato com outros.
Estratégias estas, que podem ser efetivadas através de um projeto paisagistico em forma de
gentileza urbana.

Portanto, na materializacdo destes conceitos Waterman (2010) declara:

“E na paisagem que todas as forcas inter-relacionadas de nossa existéncia entram em
acdo. Assim, é crucial que tenhamos a habilidade de chegar a um projeto e a uma
estratégia inspiradores que reconhegam o carater Unico dos locais individuais €, ao

mesmo tempo, entendam tais lugares como pertencentes a sistemas maiores.”
(WATERMAN, 2010, p.15)

O que significa que ao elaborar o projeto paisagistico deste local que a obra sera
inserida, € necessario considerar que, como 0 mesmo autor afirma, a paisagem determina o
contexto para tudo que é construido e para as atividades cotidianas de nossas vidas. Qualquer

coisa construida na paisagem precisa levar em consideragao seu entorno e sua inser¢ao no meio,
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para que possa ser bem sucedida e sustentavel, e isso é essencial para a pratica da arquitetura
paisagistica.

Nesse contexto, Joseé Augusto de Lira Filho (2012, p.147) afirma que nas areas
urbanas, onde cerca de dois tercos da populacdo mundial se insere, o paisagismo cumpre papel
preponderante, propiciando ambientes mais saudaveis e agradaveis aos olhos de quem os
aprecia. Trata-se de espacos livres, vegetados ou ndo, inseridos na malha urbana, tais como
pracas, parques, ruas e avenida, entre outros logradouros publicos. Uma vez que, o paisagismo
pode e deve atuar como fator de equilibrio entre 0 homem e a natureza, explorando-se
harmoniosamente das paisagens todos os beneficios que delas se possa usufruir em prol de uma
melhor qualidade de vida.

Assim, verifica-se que a vegetacdo das paisagens ao cumprir seu papel ecoldgico,
reflete no social, pois, a partir do momento em que se melhora o padrdo ambiental no
ecossistema urbano, a populacdo do ambiente tende a melhorar sua qualidade de vida. (FILHO,
2012, p.148)

Portanto, na presente pesquisa sera abordada a paisagem urbana como projeto
paisagistico, de modo que sua implantacdo possa significar uma gentileza urbana para o local

inserido.

1.5 USO DE ESTRUTURAS METALICAS

A afirmacdo de Frota (2003, p.17) em que “a arquitetura deve servir a0 homem e o seu
conforto” provoca reflexdo, a0 modo de buscar respostas em sistemas construtivos que atendam
tal demanda. Assim, surge o uso de estruturas metalicas como resposta ao processo meticuloso,
de revitalizacdo.

A busca por este método construtivo deve-se, como Pinheiro (2005, s.p.) indica, por
especificamente na area tecnologica da construcédo civil, a utilizacdo de elementos metalicos
tem proporcionado rapidez e solugdes para sistemas estruturais em geral.

O autor ainda destaca que, no caso do Brasil, é possivel observar na paisagem urbana
o0 destaque existente das estruturas em aco. O aco aliado a outros elementos da construcao civil
permite ampliar a plasticidade arquitetbnica em varias situacdes de projeto.

O aco pode aumentar as possibilidades das solugBes construtivas, o que pode ser

comprovado através do exemplo dos paises desenvolvidos, onde tem-se ampliado
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consideravelmente o seu uso. Sendo entéo, a funcdo da arquitetura, de grande valor por instigar
a descoberta de novos usos para alguns materiais, e seu desenvolvimento. (DIAS, 2001, p. 14)

Desta maneira, através da revitalizacdo da Igreja Verbo Divino, sera aplicado o
conceito construtivo de estruturas metalicas, de forma a potencializar o processo da construcéo

e demais etapas envolvidas - como impactos ambientais -, baseada nos conceitos apresentados.
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2 CORRELATOS E ABORDAGENS

Através dos seguintes projetos de correlatos e referéncia, pretende-se produzir suporte
para a composicao e desenvolvimento do projeto da revitalizacdo da Igreja Verbo Divino em
Toledo-PR, analisando em cada obra caracteristicas arquitetdnicas, técnicas, solu¢des formais
e conceitos que enriquecam o projeto.

2.1 IGREJINHA NOSSA SENHORA DE FATIMA — OSCAR NIEMEYER

A Igreja Nossa Senhora de Fatima, como apresenta a figura 9, é projeto do arquiteto
Oscar Niemeyer. Localizada na superquadra 307/308, foi o primeiro templo catélico de
Brasilia. Consagrado a Nossa Senhora de Fatima, em 1957, em cumprimento a uma promessa
feita por Sarah Kubitschek, esposa do presidente Juscelino Kubitschek, apds constatar uma
grave doenca na filha do casal, Marcia Kubitschek. Deste fato surge a igreja Nossa Senhora de
Fatima, apelidada de igrejinha por suas pequenas dimens@es (Tamanini, 2003 apud ARAKAKI
et al, 2015, p.65).

Assim, por meio desta obra, procurou-se apresentar os aspectos formais e estruturais,
que servirdo de ponto de partida para o desenvolvido do projeto de revitalizacéo da Igreja Verbo

Divino em Toledo-PR.

Figura 9 — Igrejinha Nossa Senhora de Fatima
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2.1.1 Aspectos formais

A arquitetura da Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, caracteriza-se em apenas trés
elementos basicos — duas paredes estruturais, trés pilares externos e a cobertura — criando um
ambiente simples e acolhedor para os poucos fiéis que a pequena capela comporta. (INOJOSA,
2010, p.99)

No entanto, sua composicao simples resulta em uma volumetria marcante, caracteristica
de Oscar Niemeyer, com o uso de linhas curvas e o destaque a que ele atribuiu para a cobertura,
transformando-a em um marco na obra.

Os pilares, como afirma Francisco Lauande (2011), reproduzem o triangulo e a
sinuosidade da cobertura, contribuindo para a unidade e o dinamismo da volumetria. Eles
encontram a cobertura em sua menor dimensao, imprimindo leveza a composicao. Essa leveza
é potencializada pelo contraste entre a parte alva do edificio e o espaco da igreja, com seu
revestimento em ceramica, onde predomina a cor azul.

Desta maneira, todos os ambitos da obra se comunicam e exprimem esse dialogo com

0 entorno também, sendo parte da paisagem, como mostra a figura 10.

Figura 10 — Vista Igreja Nossa Senhora de Fatima

Fonte: Embratur (2018).
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2.1.2 Aspectos estruturais

O projeto da Igreja Nossa Senhora de Fatima € marcado pela sintese projetiva entre a
forma arquitetdnica e a funcdo estrutural, caracteristica das obras do arquiteto Oscar Niemeyer
desenvolvidas em parceria com o engenheiro Joaquim Cardozo. O dimensionamento procura
dar leveza a estrutura com a intencdo de fazer a cobertura parecer um elemento desprovido de
peso, fixada em trés pontos de apoio. Todas as decisbes de projeto foram dirigidas para cumprir
esse objetivo. O desenho curvo no plano da cobertura, afinando em direcédo as extremidades, o
recuo do involucro da igreja e o desenho das formas, sugerem a leveza do edificio. Nesse
projeto, a cobertura apresenta-se como uma catenaria, formada por materiais leves, apoiada em
um conjunto de trelicas metalicas suportadas por quatro colunas e dois muros de alvenaria de
pedra. A Igrejinha, contudo, possui todos os elementos em concreto armado, uma cobertura
composta por laje macica e apenas trés pilares de apoio, aumentando as solicitagdes na
estrutura. (ARAKAKI et al, 2015, p.69)

A cobertura € o elemento que remete toda a plastica da obra, de acordo com a figura
11. De modo que todo o conjunto estrutural por de tras da volumetria, transpareca apenas a

delicadeza das curvas, que 0 arquiteto que expressar.

Figura 11 — Cobertura Igreja Nossa Senhora de Fatima

Fonte: Brasilia Patrimonio da Humanidade (2014).
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2.2 CAPELA DE SANTO INACIO — STEVEN HOLL

A Capela de Santo Inacio esta localizada no campus da Universidade de Seattle, no
estado de Washington. Seu projeto foi concebido pelo arquiteto Steven Holl, de acordo com
Natalia Bula (2015, p.118), o arquiteto utilizou a abordagem fenomenoldgica no processo de
projeto.

Assim, a presente pesquisa busca extrair esta interpretacdo fenomenoldgica aplicada
na arquitetura de Steven Holl, de modo a empregar tais conceitos na revitalizacdo do edificio

em estudo.

2.2.1 O uso da luz

Steven Holl teve como partido arquitetonico o conceito de “sete garrafas de luz em
uma caixa de pedra” (HOLL, 1999, p. 16 apud BULA, 2015, p. 123), materializado no diagrama
conceitual no qual as garrafas de luz correspondem aos sete elementos da cerimonia: o nartex,
a procissao, a nave, a reconciliacdo, 0 coro, 0 santissimo sacramento e 0 campanario, assim

como demonstra a figura 12.

Figura 12 — Diagrama 7 garrafas de luz em uma caixa de pedra

Fonte: Archdaily (2011).

Em cada uma destas sete areas, 0 arquiteto procurou trabalhar com uma cor de vitral
diferente, direcionando cada um para uma regido, de modo a evidenciar os efeitos de luz no

ambiente.
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Deste modo, Juliana Neves (2017, p.90) reitera que o arquiteto Steven Holl, aproveita a
entrada da luz ao criar rasgos na fachada e fecha-los com vidros coloridos, pois permitem a
entrada de uma luz cenogréfica e a projecdo de sombras no interior da capela, de acordo com a
figura 13. Ja a noite, a iluminacg&o interna repete a emissdo de cor, porém no sentido contrario,
de dentro para fora. Da mesma forma, Holl, planeja meticulosamente as sombras para que, ao
serem projetadas no horario correto do dia, gerem um elemento surpresa para o visitante: na

hora da missa, o perfil do crucifixo é projetado na parede ao lado do altar.

Figura 13 — Aberturas e efeitos de luz

Fonte: Archdaily, (2011).

2.2.2 Aspectos formais

Dentre os aspectos formais que se destacam, Natalia Bula (2015, p.127) aponta ao sul
da Capela, a area do campanario, composta por um extenso campo gramado, com o espelho
d’agua e a torre do sino entre eles. E chamado de campo reflexivo, nas duas interpretagdes do
termo, ndo apenas porque a dgua reflete a luz, mas também por ser um local de reflexdo interior,
de preparo para o recolhimento no interior do templo e de expansdo do espaco sagrado, como
exprime a figura 14.
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O campo reflexivo torna-se um ambiente de estimado valor em meio a um campus
universitario, de modo que promove a introspec¢do do publico usuério da universidade antes

de adentrar a capela.

Figura 14 — Campo Reflexivo

Fonte: Archdaily, (2011).

Enquanto o corredor de procissdo, como expde a figura 15, tem iluminagdo natural
direta e gradual, de forma a fazer a transicdo entre o exterior mais iluminado e o interior com
luz mais ténue, para evidenciar o movimento de passagem do profano ao sagrado. Tem uma
rampa de pequena inclinacéo, para dar a sensacdo de ascensao espiritual ao adentrar a nave da
capela. Essa rampa € ladeada a esquerda por janelas de vidro fundido, as quais representam as
quatro etapas dos exercicios espirituais de Santo Inacio. (BULA, 2015, P. 147-161).

A arquitetura sagrada tem diversos meios para caracterizar a passagem de um ambiente
laico para um sagrado, todavia a forma que mais se destaca sdo as estratégias projetuais de
iluminacao.

Deste modo, Natalia Bula (2015, p.162) constata que juntos, todos 0s pormenores
projetados por Holl auxiliam na formacéo de atmosferas, potencializando diversas sensacoes,
percepcOes e interpretagcdes na experiéncia do espaco vivenciado.
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Figura 15 — Corredor de Procissao

Fonte: Archdaily, (2011).

2.3 IGREJA DA LUZ - TADAO ANDO

A Igreja da Luz, projetada por Tadao Ando, pertence a Igreja Unida de Cristo no Japao
e esta situada num suburbio residencial a 40 quilémetros de Osaka. A igreja, construida quase
em sua totalidade em concreto armado com detalhes em vidro, foi executada entre 1988 e 1989,
com orcamento bastante restrito. (PAULA, 2013, p.15)

Esta obra apresenta aspectos funcionais e formais que serdo apresentados neste estudo,

que se assemelham ao projeto de revitalizagdo da Igreja Verbo Divino.
2.3.1 Aspectos funcionais
O projeto de Tadao Ando, de acordo com, Ana Paula Anselmini (2016, p. 2-3), é

composto por dois edificios adjacentes, seguindo a orientacdo do trdfego de urbanizacédo; o
Templo da Luz é constituido por uma Igreja e uma capela escolar que tem seu acesso por uma
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rua lateral, caindo em uma pequena praca o qual se d& acesso a dois edificios de blocos
retangulares de concreto.

Ainda conta com um terceiro edificio anexo, ao fundo destes citados, que é a Casa do
Ministro. Assim, formando uma obra de destaque, composta por mais de uma edificacdo, como

mostra a figura 16.

Figura 16 — Planta de implantacédo Igreja da Luz

A. Main Chapel /
B. Sunday School /
C. Minister House /

/f b/

Fonte: Archdaily (2016).

2.3.2 Aspectos formais

Em relacdo aos aspectos formais da obra, o arquiteto Tadao Ando se refere:

“Preparei uma caixa com grossas paredes de concreto — uma construcéo da escuridéo.
Entdo produzi uma fenda na parede permitindo a penetracdo da luz — sob condicbes
de severa constricdo. Naquele momento, um facho de luz fratura incisivamente a
escuriddo. Parede, chédo e teto cada qual intercepta a luz e sua existéncia € revelada,
enquanto simultaneamente a luz refletida vai e vem entre eles, iniciando complexas
inter-relagdes. O espaco nasce. Contudo, com cada incremento ou mudanca de angulo
na penetracdo da luz, o ser das coisas e suas relagdes sdo recriadas. O espaco, em
outras palavras, nunca esta amadurecido, mas se torna continuamente novo. Neste
espaco de continuo renascimento, as pessoas estardo aptas a evocar as implicagdes da
vida ressonantes”. (ANDO Apud. DAL CO, 1997:471)

De modo que, evidencia a aplicacdo do conceito da luz, por meio da fenda na parede;
todavia a concepcédo da luz utilizada neste projeto néo reflete somente o aspecto formal, mas

sim o significado sacro da luz, a presenca divina no ambiente, como revela a figura 17.
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Figura 17 — Igreja da Luz

Fonte: Archadaily (2016).

2.4 PRACA MINISTRO SALGADO FILHO - BURLE MARX

No vigente capitulo, por meio da obra do arquiteto paisagista Burle Marx, busca-se
apresentar as intencfes paisagisticas para a revitalizacdo da Igreja Verbo Divino.

Como ¢ o caso do uso do artificio do espelho d’agua, onde, de acordo com Jacques
Leenhardt (1994, p.28) o dominio das superficies aquaticas &, sem davida, um dos segredos de
Burle Marx. N&o é preciso lembrar a importancia que elas sempre tiveram na concepcao e no
tratamento dos jardins. Da antiguidade a Vila d’Este, a Versalhes e até nossos dias, bacias,
charcos, espelhos d’agua, repuxos e fontes, estiveram sempre carregados ndo sé de simbolos,
mas também de fungdes. A &gua é a vida, mas é também o ruido de seu jorrar, a luz do céu que
ela capta e devolve sob as copas, espelho da natureza cuja imagem recebemos invertida.

Recurso este exprimido através da praca Ministro Salgado Filho, em Recife, de acordo
com a figura 18. O projeto da praca Ministro Salgado Filho foi concebido pelo paisagista

Roberto Burle Marx em 1957, como parte de um conjunto arquitetdnico moderno juntamente
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ao edificio do aeroporto dos Guararapes, 0 que viria a ser ponto de atracdo para residentes e
turista. P.59 (CARNEIRO et al, 2012, p.59)

Essa praca tem como ponto focal um espelho d'agua de forma irregular que parece
penetrar pela vegetacdo densa, variada e continua, mostrando a combinagdo dos agrupamentos
vegetais que proporcionam aos visitantes uma sensacdo de deleite e de interagdo com a
natureza. (PESSOA e CARNEIRO, 2003)

Fonte: Vitruvius, (2011).

Todavia, o paradigma mais evidente ainda é seu tragado “amebbide”, como Burle
Marx costumava denominar. Fortemente exemplificado por meio da Praga Ministro Salgado
Filho, a qual Pessoa e Carneiro (2003) afirmam que seu desenho abstrato expressa formas
irregulares marcantes pela variedade de espécies vegetais, riqueza de cores e texturas. Assim
como também, a praca tem um desenho excepcionalmente livre, como se sé as combinacdes de
formas e cores importassem. As manchas que surgem no plano parecem estar num ritmo
inteiramente independente da morfologia do terreno e do entorno, como um oasis no deserto,

como uma flor que brota num canteiro e fica estampada. Como demonstra a figura 19.
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Figura 19 — Vista praga Ministro Salgado Filho - Recife

Fonte: Vitruvius, (2011).

2.5 SINTESE DOS CORRELATOS

Com a analise dos correlatos apresentados, constatou-se recursos que podem contribuir
na elaboracdo da proposta projetual arquiteténica da revitalizacdo da Igreja VVerbo Divino.

O estudo da Igreja Nossa Senhora de Fatima inspirou o aspecto formal e técnico da
proposta projetual da revitalizagdo. Uma vez que, a composigdo formal da “Igrejinha” é obtida
pelo destaque da cobertura e suas linhas sinuosas, de maneira que a revitalizagdo da igreja
seguira a mesma linha arquitetonica, buscando seu destaque formal através de elementos
estruturais como a cobertura, dando destaque a linhas sinuosas para destacar a volumetria do
projeto. Deste modo, este correlato demonstrou qual técnica construtiva é necessaria para se
obter tal resultado volumétrico; assim, este estudo pretende seguir a mesma postura do uso do
concreto armado utilizado.

Ja a Capela de Santo Inacio, de Steven Holl, influenciou a maneira do projeto se
comunicar com o espectador, visto que a obra considera todos os sentidos do mesmo. O
principal deles, que foi adotado na proposta projetual aqui apresentada, € o conceito da luz e

como ela incide sobre seu usuério; trabalhando diferentes intensidades, cores, efeitos, para
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provocar sensacdes em quem desfruta da obra e transmitir significados. H& também elementos
formais que remetem significados a obra, como lugares de introspecdo, que serviram de
referéncia para a proposta projetual da revitalizacédo da Igreja Verbo Divino.

A composicao de edificios da Igreja da Luz, reflete o aspecto funcional adotado na
proposta projetual presente. Devido a composicao do seu edificio principal e da adi¢cdo de mais
dois edificios anexos; padréo este, que a revitalizacdo da Igreja Verbo Divino seguiu, devido
ao seu programa de necessidades carecer de um espaco semelhante. Outra referéncia da Igreja
da Luz de Tadao Ando, é 0 uso da luz de carater simbdlico, conceito este muito utilizado na
arquitetura sacra e que foi tirado partido arquitetbnico também.

Enquanto que a Praca Ministro Salgado Filho de Burle Marx, forneceu suporte
referencial para o projeto paisagistico da praca adjacente aos edificios presentes na proposta
projetual de revitalizacdo. As linhas sinuosas e a composi¢do fora da uniformidade, que Burle
Marx projetava, serviram de inspiracdo para a proposta paisagistica do presente estudo, de
maneira que, a intencdo desta area de convivéncia também é direcionar a visdo as formas que

Ihe sdo propostas, estimulando o ambiente e removendo sua rigidez por meio das formas.



43

3 DIRETRIZES PROJETUAIS E APLICACAO NO TEMA DELIMITADO

Com o intuito de complementar a pesquisa, 0 presente capitulo busca expor as
diretrizes projetuais, como 0 embasamento sobre o municipio em que se insere, a
contextualizagdo da implantagdo, o partido arquitetébnico e o programa de necessidades. De
modo que o resultado de todos estes fatores, estruturam a elaboragéo da proposta projetual de

revitalizacdo da Igreja Verbo Divino em Toledo-PR.

3.1 CONTEXTUALIZACAO DO MUNICIPIO DE TOLEDO-PR

A Igreja Verbo Divino esta presente na comunidade toledense a mais de 38 anos, no
entanto atualmente encontra-se parcialmente desapropriada e sem conservacdo. De modo que a
intengdo projetual para a escolha deste local no municipio de Toledo, foi a revitalizacéo da
mesma.

O municipio de Toledo, conforme figura 20, possui uma populacdo de 135.538
habitantes em 2017, de acordo com a estimativa do IBGE. Localizado no Planalto de
Guarapuava, no Oeste do Parana. A regido tem extensdo de 23.128 km?, o que corresponde a
44% da area do Estado. Limita-se ao Sul com o Rio Iguacu, ao Norte com o Rio Piquiri, a Leste
com o Rio Guarani (afluente do Iguagu) e a Oeste com o Rio Parané e Lago de Itaipu, onde faze

fronteira com Paraguai e Argentina. (PERIN, 2015, p.30)

Figura 20 —Vista do municipio de Toledo
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Fonte: Prefeitura Municipal de Toledo, (2018).
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Figura 21 — Localizagdo do municipio de Toledo
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Fonte: Plano Diretor Toledo (2015).

Fundada por desbravadores vindos do interior de Caxias do Sul — RS, de acordo com
Torres, (s.d, p.3) Toledo, segundo a figura 21, foi colonizada inicialmente por gaichos e
catarinenses descentes de italianos e alemées e com seu crescimento abriu os bracos a diversas
etnias que vieram de todos os cantos do Brasil somar-se ao seu desenvolvimento. O municipio
surgido nos anos 40 como vila no interior de Foz do lguacu no entdo Territério do lguacu
emancipou-se em seis anos gracas ao forte ritmo de crescimento, que se tornou uma marca de
sua trajetéria. Da atividade agricola inicial veio a pecuéria e ainda nos anos 60 a agroindustria,
que ganhou espaco e hoje marca sua economia como uma das mais destacadas no agronegocio
paranaense e do Brasil. A expansdo econdmica, porém, seguiu a férmula adotada na
agropecuadria e diversificou-se, abrindo-se na area industrial a setores como o farmacéutico,
metal-mecanico, téxtil e outros, além de um polo universitario que se verticaliza através de pos-
graduacOes e mestrado e prepara doutorados.

Desta maneira, caracterizando-se como um municipio em potencial de
desenvolvimento e crescimento, com infraestrutura para atender a revitalizagéo da Igreja VVerbo

Divino.
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3.2 CARACTERISTICAS DO TERRENO

O terreno que o edificio esta inserido atualmente, encontra-se no bairro Vila Becker,
na rua Cristo Rei confrontando com a Rua Redentor, tratando-se de 31.824,94 m2, incluindo
uma area de vegetacdo nativa, como mostra a figura 22.

Segundo a Prefeitura do municipio de Toledo (2010), o mapa de zoneamento, indica que
0 terreno esta situado na Zona Urbana 2 — Z2, & vista disso, uma area considerada com padrao de
ocupacao de densidade média.

De acordo com o carater de uso comunitario de culto religioso, o qual se compreende

a obra, os parametros de uso e ocupacéo do solo sdo demonstrados por meio da figura 23.

Figura 22 — Mapa de localizacdo do Terreno

Fonte: Google Earth. Adaptado pelo autor, (2018).
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Figura 23 — Tabela de Parametros de uso e ocupac¢éo do solo

MUNICIPIO DE TOLEDO et
I Low b snee LR
EStado do Parané Paula Y.;'nbaruzv Zuc oia o
AU A2332740
Observagdes:
(1) Usos que dependem da andlise e apmva;ao da Comlssao Municipal de Urbanismo - COMURB;
i ~ ("Jéincluida a aquisigio de potencial construt Al = —
— TABELA 03 = =
Parametros de Uso e Ocupaca daSoAlo
OCUPAGAO
oees ———— TAXA (:kmréﬁ'rumos) RECUO | AFASTAM.
LOTE TESTADA OCUPAGAO | PERMEABILIDADE | FRONTAL | DAS DIVISAS
o MINIMO (m) | MINIMA (m) | APROVEITAMENTO | " N, 0%) Gabarko de m) (m)
| Habitagio Unifamiliar 360 12 2(+2) 60 20 77 3
HabitagBes Unifamiliares 360 12 2(+2) 60 20 7" 3 Com abertura =
em Série = 3 1,50m e sem
= Habitagho Coletiva 360 12 2(+2) 60 20 7() abertura
Habitagio Uso 2(+2 80 20 7 3 faculiativo
- e 360 12 (+2)
" Comércio e Servico 380 12 2 40 30 7™ Facultativo
Vicinal
Uso c%an;letédo 2- 360 12 2(+2) 60 20 ) 3
ad :
idem aos usos
Uso Comunitério2e 3 - 2042 80 20 7(" 3 '
o Educacio i i ¢2 pormitidos
Comércio e Servigo de 160 12 2 40 30 7 Facult.
- Bairmo
Uso Comunitano 2 - 2(+2 60 20 7(" 3
o Com 360 12 (+2)
Usa C o 360 12 2(+2). 80 15 20 9 | idem aos usos
o Comercio e Servigo 380 12 2 40 30 7 Facult. permitidos.
Setorial —
Hnbllaqﬂo:r;nsitétia 1 380 12 2(+2) 80 20 7 3
Observagdes: :
(1) Usos que dependem da andlise e aprovagiio da Comiss&o Municipal de Urbanismo - COMURB;

Fonte: Prefeitura Municipal de Toledo. Adaptado pelo autor (2018).

3.3 CONCEITO E PARTIDO ARQUITETONICO

Esta proposta projetual de revitalizagdo baseia-se nos conceitos das cartas
patrimoniais, como a Carta de Veneza e a Carta de Burra. De modo que o intuito deste projeto
é revitalizar o edificio da Igreja Verbo Divino, para conservar sua significacdo cultural para a
comunidade a qual ele esta inserido.

Através da arquitetura sensorial, busca-se o conceito norteador desta pesquisa, a qual
pretende por meio da obra transmitir sensa¢fes aos seus usudrios, tornando a obra significativa
e sinbnimo de bem-estar, caracterizando um edificio sacro. Por intermédio de estratégias
projetuais como, o uso planejado da luz, a utilizacdo de uma escala maior dentro do ambiente,
adicdo de elementos com agua e demais solucfes expostas ao longo desta pesquisa, € que se
almeja concretizar esta proposta.

Obtém-se seu partido arquitetdnico dentro da arquitetura contemporanea, onde Yves
Bruand (1981, p.7) direciona que ndo se deve apenas examinar 0s monumentos em seus valores
intrinsecos e em funcdo de sua estética, mas sim considerando sua situacdo no tempo e suas
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filiaghes perceptiveis, a fim de tentar revelar sua evolugdo e seu significado histdrico. E com
este intuito, que a proposta projetual de revitalizacdo da Igreja Verbo Divino procura além das

suas intengdes plasticas, situar a obra em seu periodo contemporaneo.

3.4 PROGRAMA DE NECESSIDADES

Tabela 01 - Servigos Primarios

Preshitério/altar 1

Nave 1 270 270
Coro 1 6 6
Batistério 1 6 6
Capela do Santissimo 1 5 5
Sacristia 1 23,50 23,50
Gruta 1 122,65 122,65
Capela de Reconciliagdo | 2 20 40
(confessionario)

Torre 1 8,62 8,62

Fonte: autor.

Tabela 02 - Apoio

Sala de som e equipamentos 1 18,02 18,02
Sala de atendimento paroquial 1 15 15
Arquivo 1 10 10
Secretéria 1 15 15
Administracéo 1 15 15
Copa 2 10 20
Sanitarios 8 17,75 142
Sanitarios Funcionarios 2 15 30
Vestiarios Funcionarios 2 15 30

Fonte: autor.




Tabela 03 - Anexo

Saldo Mudiltiplo uso

1

Sala de reunides 2 20 40
Sala de ensino 4 30 120
Sala de Atendimento 1 20 20
Sala de oficinas 2 30 60
Cozinha 1 96 96
Capela 1 129 129
Jardim Interno 1 217,03 217,03

Fonte: autor.

Tabela 04 - Servigos

Gas 1 6 6
Lixo 1 10 10
Dep6sito 3 10 30
DML 2 10 20
Central ar condicionado 1 8 8
Estacionamento 1 900 900

Fonte: autor.

Tabela 05 - Praca

Area de Convivéncia

Preservagdo do Patrim6nio Natural

7.500

7.500

Posto de seguranca

10

10
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CONSIDERACOES

Com o suporte da fundamentacdo tedrica construida por meio desta pesquisa, foi viavel
a estruturacdo de conceitos arquitetdnicos baseados nos quatro pilares da arquitetura. Assim, o
presente projeto abrange as areas de historia e teoria, por meio dos conceitos da arquitetura
sacra e sensorial; projeto e paisagismo, através do uso do paisagismo sensorial; urbanismo e
planejamento urbano, por intermedio da alteracdo da paisagem urbana e tecnologias da
construcdo, através do uso de estruturas metalicas. Tornando-se um estudo arquitetdnico que
buscou compreender todos 0s ambitos da arquitetura.

Em referéncia ao tema abordado, pode-se inferir que a arquitetura sacra altera seus
paradigmas de acordo com o passar do tempo. Assim, justifica-se a aspiracao pela revitalizacéo
na edificacdo em estudo; onde ha a necessidade de integrar os aspectos da atualidade a
edificacdo historica. Em vista disso, constata-se 0 anseio por um espago que note mais seu
usuario, consequentemente através do uso da arquitetura sensorial.

Desta maneira, verifica-se que a intervencdo no edificio transcende a obra em si, pois
foi possivel concluir que a revitalizacdo de espacos significativos para a paisagem urbana e para
a comunidade local sdo benéficas e levam desenvolvimento para o meio inserido e seu entorno.

Por fim, o desgaste em que se encontra a edificacdo e a necessidade de um espaco social
para a comunidade, evidencia a imprescindibilidade do projeto de revitalizacdo da Igreja Verbo
Divino. De modo que esta intervencédo, gerara a recuperacdo de uma obra de valor historico
local e a criacdo de novos espacos de convivéncia que estimulem a presenca dos usuarios.

Assim, por meio de andlise de correlatos e das diretrizes projetuais, sera desenvolvida
a proposta projetual da revitalizacdo da Igreja Verbo Divino no municipio de Toledo-PR,

resultando em um anteprojeto arquiteténico.


https://www.sinonimos.com.br/imprescindibilidade/
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