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RESUMO

Um ambiente de ensino, pode por meio de sua arquitetura apresentar um conjunto de valores a
serem refletidos por seus usuarios. Esta pesquisa tem como objetivo, fundamentar os concei-
tos de arte, arquitetura e espaco, estudar como € organizado o ambiente escolar e como ele
pode influenciar o processo criativo e de aprendizagem, visando oferecer o embasamento ne-
cessario para elaboracdo do projeto de uma Escola de Belas Artes para Cascavel-Parana. A
relevancia desta escolha justifica-se pela caréncia de instalagdes voltadas ao desenvolvimento
de atividades artisticas como musica, escultura, danca, pintura, etc., considerando que a arte €
uma ferramenta de comunicagdo do ser humano, e uma integrante fundamental da vida em
sociedade. A arquitetura tem a capacidade de transmitir ao homem uma série de sensacdes,
mexendo com seu sistema cognitivo e motor, e o levando a experimentar distintas emocoes,
realizar multiplas ac6es, assim como manifestar diferentes comportamentos. Cada uma dessas
acOes estdo associadas a forma de uma edificacdo, a maneira como ela é organizada, e a sua
funcdo. Nesse sentido, o projeto a ser desenvolvido buscara criar um espaco atrativo, que es-
timule tanto a criatividade quanto a inteligéncia por meio dos espacos criados. A escola ira
ofertar aos seus usuarios recintos para estudo tedrico e préatico, convivéncia, auditorio, além
de um café e uma area destinada a realizacdo de atividades ao ar livre. Para que a arquitetura
toque o intelecto e a imaginacdo dos estudantes, a elaboracdo de ambientes dinamicos que
fujam do estilo convencional das escolas, serd fundamental. Além disso, serd incorporado ao
projeto, a iluminagdo natural, o uso de cores, a recreacao ao ar livre, e 0 emprego de determi-
nados materiais, almejando conceber espacos de qualidade e também dar a escola uma identi-
dade prépria. No decorrer deste, o tema em questdo sera aprofundado, por meio da conceitua-
cao de arte, arquitetura e espaco, bem como tratar-se-a sobre a metodologia de ensino adotada
pela Bauhaus, a influéncia do espago no processo criativo e de aprendizado, sendo este o foco
desta pesquisa, e por fim serdo apresentadas algumas obras correlatas que baseardo o desen-
volvimento da presente proposta.

Palavras chave: Arquitetura contemporanea; Qualidade Espacial; Arquitetura Escolar; Apren-
dizado e Criatividade.



ABSTRACT

A teaching environment can through its architecture present a set of values to be reflected by
its users. This research aims to substantiate the concepts of art, architecture and space, to stu-
dy how the school environment is organized and how it can influence the creative and lear-
ning process, aiming to offer the necessary foundation for the elaboration of the Project of a
School of Fine Arts for Cascavel - Parana. The relevance of this choice is justified by the lack
of facilities focused on the development of artistic activities such as music, sculpture, dance,
painting, etc., considering that art is a communication tool of the human being, and an integral
Fundamental of life in society. Architecture has the capacity to transmit to man a series of
sensations, stirring with his cognitive and motor system, and leading him to experience diffe-
rent emotions, to perform multiple actions, as well as to manifest various behaviors. Each of
these actions are associated with the form of a building, the way it is organized, and its func-
tion. In this sense, the project to be developed will seek to create an attractive space, which
stimulates both creativity and intelligence through the created spaces. The school will provide
its users with a theoretical and practical study, coexistence, an auditorium, as well as a cafe
and an area for outdoor activities. In order for the architecture to touch the intellect and ima-
gination of the students, the elaboration of dynamic environments that escape from the con-
ventional style of schools, will be fundamental. In addition, it will be incorporated into the
project, natural lighting, the use of colors, outdoor recreation, and the use of certain materials,
aiming to design quality spaces and also give the school an identity of its own. In the course
of this, the theme in question will be deepened and clarified, through the conceptualization of
art, architecture and space, as well as the teaching methodology adopted by the Bauhaus, the
influence of space in the creative process and learning, being this is the focus of this research,
and finally will be presented some related works, based on the development of this proposal.

Key words: Contemporary Architecture; Spatial Quality; School Architecture; Learning and
Creativity.



RESUMEN

Un ambiente de ensefianza, puede a través de su arquitectura presentar un conjunto de valores
para que sean reflejados por sus usuarios. Esta investigacion tiene como objetivo, fundamen-
tar los conceptos de arte, arquitectura y espacio, estudiar la organizacion del ambiente escolar
y su influencia en el proceso creativo y de aprendizaje, para proporcionar el apoyo necesario
para la elaboracion del proyecto de una Escuela de Bellas Artes para Cascavel-Parana. La
relevancia de esta eleccion se justifica por la escasez de instalaciones direccionadas al desar-
rollo de actividades artisticas como la musica, la escultura, la danza, la pintura, etc., conside-
rando que el arte es una herramienta de comunicacion del ser humano y un elemento funda-
mental de la vida en sociedad. La arquitectura tiene la capacidad de transmitir al hombre una
serie de sensaciones, agitando su sistema cognitivo y motor y llevandolo a probar distintas
emociones, a realizar maltiples acciones, asi como a expresar diferentes comportamientos.
Cada una de estas acciones esta asociada al estilo de una construccion, a la manera en que esta
organizada y a su funcion. En este sentido, el proyecto que sera desarrollado buscara crear un
espacio a través de los espacios creados. La escuela ofrecera a sus usuarios recintos para estu-
dio tedrico y practico, convivencia, auditorio, ademas de una cafeteria y un area destinada a la
realizacion de actividades al aire libre. Para que la arquitectura togue el intelecto y la imagi-
nacion de los estudiantes, serd fundamental la elaboracion de ambientes dinamicos que huyan
del estilo convencional de las escuelas. Ademas se incorporara al proyecto, la iluminacion
natural, el uso de colores, la recreacion al aire libre y el empleo de determinados materiales,
anhelando crear espacios de calidad y también otorgar a la escuela su propia identidad. En el
transcurso de éste, el tema en cuestion serd cuidadosamente examinado y aclarado, a través de
la conceptualizacion del arte, la arquitectura y el espacio, asi como se debatira sobre la meto-
dologia de la ensefianza adoptada por la Bauhaus, la influencia del espacio en el proceso crea-
tivo y de aprendizaje, siendo éste el foco de esta investigacion y por Gltimo se presentaran
algunas obras relacionadas que apoyaran el desarrollo de la presente propuesta.

Palabras clave: Arquitectura contemporanea; Calidad Espacial; Arquitectura Escolar; Apren-
dizaje y Creatividad.
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1 INTRODUCAO

A arquitetura é vista como um produto cultural, pois estd presente na vida do homem
desde as primeiras civilizagcdes. Por meio dela é possivel conhecer a histéria de povos passa-
dos, e as obras concretizadas por estes, que deram origem a transformacdes significativas para
a sociedade da época. A arquitetura exerce grande influéncia sobre 0 homem e o0 que esta ao
seu redor, logo, espacos bem projetados e dinamicos podem desempenhar um papel estimula-
dor na criatividade e aprendizado.

A presente pesquisa tem como objetivo dar o embasamento bibliografico necessario pa-
ra o desenvolvimento da proposta projetual de uma Escola de Belas Artes, voltada a criacdo
de espacgos que impulsionem o processo criativo e de aprendizado. Esté se insere na linha de
pesquisa intitulada “Arquitetura e Urbanismo” e no grupo de pesquisa “Projeto de Arquitetura
do Contexto Urbano (PARQ)”.

O assunto/tema é a concepcdo de uma Escola de Belas Artes para o Municipio de Cas-
cavel- Pr, com foco na criacdo de espagos que estimulem a criatividade e o aprendizado de
seus usuarios, considerando aspectos como, a composicao formal, a distribuicdo do mobilia-
rio, as relacbes do estabelecimento com seu entorno, como este funciona e o modo como é
organizado.

A justificativa para a escolha do tema, € a caréncia de instalacGes destinadas a préatica de
atividades artisticas (incluindo musica, pintura, escultura, danca, desenho e teatro), pois estas
de um modo geral estdo relacionadas ao desenvolvimento de formas simbolicas, além de auxi-
liarem 0 homem a compreender sua situacdo no mundo. (HELOISE, 2007)

O estudo da arte é fundamental para o crescimento intelectual, na medida em que instiga a
reflexdo e o pensamento critico, além disso a arte € uma forma de comunicacéo do ser huma-
no, 0 que a torna uma constituinte primordial da vida em sociedade. Assim como o desenvol-
vimento de atividades artisticas tem sua relevancia social, tal pratica também carrega valores
culturais e estes sao relevantes na construcao da historia de um povo ou de um individuo, con-
tribuindo para a compreenséo da pluralidade cultural e no respeito as diferengas. (DOUGLAS,
2011)

Logo, a elaboracdo deste projeto € uma maneira de contribuir para a melhoria da qualida-
de do ambiente designado ao ensino, procurando entender como este espaco é visto pelas pes-

soas que o utilizam e como este se relaciona com a educacao e a criatividade.
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Ao se tratar do problema condutor desta pesquisa, foi formulado o seguinte questiona-
mento: o espaco fisico de qualidade destinado a pratica de atividades educacionais, que se
caracteriza por sua configuragéo espacial, funcionalidade, questdes de iluminacéo e ventilacdo
€ como se insere no contexto urbano, pode atuar como propulsor da criatividade e do aprendi-
zado?

Tendo como base a indagacdo citada acima, tem-se como hipotese inicial que, o espaco
escolar estd em constante mudanca, sendo esta constituida por intervencdes criadas por pro-
fessores, alunos e funcionarios, o que transforma o ambiente de ensino num cenario dindmico
que se constroi diariamente. (MELO, 2012, p. 9)

Partindo deste ponto de vista, a proposta inicial consiste na criacdo de um edificio com o
interior voltado para o ambiente fisico da rua, livre de muros, que desperte a curiosidade das
pessoas em conhecer tal estabelecimento. A qualidade espacial se da por meio de um progra-
ma de necessidades bem definido, pela organizacgéo e configuracao do local, segundo 0 mode-
lo de ensino da Bauhaus, que consistia na producdo em ateliers, onde os alunos tinham acesso
a materiais e ao processo de experimentagdo, como também se voltavam ao engajamento so-
cial e a harmonia e bem-estar entre individuos.

Sustentando-se nesta metodologia de ensino o que se pretende é conceber espacos dinami-
cos, onde os mobiliarios sdo dispostos de modo a incentivar a troca de informacdes e a intera-
cdo entre alunos e professores. Além disso, sera feito uso de cores e formas que estimulem o
raciocinio inventivo dos académicos, para que estes possam expressar sua arte e destacarem-
se por meio da inovacao técnica.

O objetivo geral da pesquisa consiste na elaboracdo do projeto de uma Escola de Belas
Artes para Cascavel-PR, tendo como meta criar um espaco que possa influenciar na qualidade
da formacdo académica, buscando compreender a dimensdo educativa de um espaco fisico
bem projetado. Associado a este proposito, tem-se 0s seguintes objetivos especificos: 1) fun-
damentar os conceitos de arte, arquitetura e espago, com o intuito de criar uma base teorica
gue apoiara o desenvolvimento do projeto; 2) relacionar a arquitetura com a qualidade do en-
sino, demonstrando como espagos bem projetados podem ter um impacto positivo sobre o
processo criativo e no aprendizado; 3) Apresentar as obras correlatas e de referéncia, que ex-
pressem a organizacgdo e configuragéo das salas de aula segundo o modelo de ateliers, as for-
mas adotadas, e por fim obras com ambientes dindmicos, que estimulem a producdo e o co-
nhecimento através das cores, iluminacdo natural, e a interagdo com 0s outros ambientes do

edificio, servindo estas como inspiracdo e como apoio a concepc¢do da proposta arquitetnica;
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4) Demonstrar o local de implantagéo e as solugdes empregadas para resolver o programa de
necessidades; 5) Explicar o partido arquitetdnico, onde serédo justificadas as escolhas e as pri-
oridades, tanto funcionais, técnicas ou estéticas, e a composi¢do formal, que se baseara na
arquitetura contemporanea e serd composta por formas puras; 6) Concluir, em resposta ao
problema da pesquisa.

Tendo a influéncia do espago no processo de aprendizado como suporte desta pesquisa,

apresenta-se como marco teorico, a seguinte citacao:

Além disso todo espago é um lugar percebido. A percepgdo € um processo
cultural. Por isso, ndo percebemos espacos, sendo lugares, isso é, espacos elabora-
dos, construidos. Espacos com significados e representacdes de espagos. Represen-
tacGes de espaco que se visualizam ou contemplam, que se rememoram ou recor-
dam, mas que sempre levam consigo uma interpretacdo determinada. Uma interpre-
tacdo que € o resultado ndo apenas da disposicdo material de tais espagos, como
também de sua dimensdo simbolica. Nada é melhor do que falar nesse caso no valor
didatico do simbolo, um aspecto a mais da dimenséo educativa do espaco. (FRAGO
E ESCOLANO, 2001, p.78)

Portanto, se vista como um lugar situado em um espaco, a arquitetura escolar possui
uma determinada dimensao educativa. Seus ensinamentos séo transmitidos por meio das for-
mas concebidas pelo arquiteto, e pelo modo em que a obra constitui o entorno do individuo
gue vivencia este espaco, despertando nele a capacidade de pensar, o prazer de aprender, e a
habilidade de se adaptar ao meio. (FRAGO E ESCOLANO, 2001, p.75) (MELO, 2012, p.29)

A metodologia utilizada para o desenvolvimento de tal proposta, é constituida pela pratica
projetual embasada em uma pesquisa bibliogréfica, basica e qualitativa.

Segundo Righetto (2007), o desenvolvimento de um projeto claro é divido por etapas
que podem ser descritas da seguinte maneira: em primeiro lugar define-se o programa de ne-
cessidades, em seguida séo feitos croquis, demonstrando o local de insercdo da obra, seu par-
tido arquitetdnico e a viabilidade do programa. Assim que uma solucdo geral é encontrada, 0
estudo é colocado em escala, 0s componentes sdo dimensionados e detalhados e inicia- se 0
processo de finalizacdo chegando assim a apresentacéo final.

Ja ao se tratar de um pesquisa bibliogréafica, esta € composta por meio do levantamento
de dados tedricos ja examinados e publicados. Tal metodologia permite ao pesquisador ter

acesso ao que foi estudado sobre o assunto em questdo. (FONSECA, 2002)
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Ainda de acordo com Gerhardt e Silveira (2009), este tipo de pesquisa pode ser classi-
ficada como basica, um método que tem por intuito gerar novos conhecimentos e por fim, a
mesma também pode ser identificada como qualitativa, onde o objetivo é compreender certo
grupo social ou organizacgéo especifica.

Assim sendo, o projeto em questdo deve seguir alguns passos, que se dardo da seguinte
maneira: Primeiramente serdo fundamentados os conceitos de arte, arquitetura e espaco, de
acordo com os quatro pilares da arquitetura. Na sequéncia, arquitetura e qualidade de aprendi-
zado serdo correlacionados para que se compreenda como espagos bem projetados podem
influenciar o aprendizado e o processo de criacdo. A seguir serdo apresentadas as obras corre-
latas e de referéncia, e mais a frente indicar-se-a o local onde sera implantada a obra, além das
medidas adotadas com intuito de resolver o programa de necessidades. Continuando, seréo
expostas as solucdes funcionais, técnicas, e estéticas aplicadas para atender as exigéncias pro-
jetuais, como também as formas utilizadas. E por fim, este serd concluido, respondendo ao
problema da pesquisa.

O trabalho se divide em cinco capitulos, sendo o primeiro a introdugdo, onde séo apre-
sentados tema, problema da pesquisa, objetivos, justificativa, hipoteses, fundamentacao tedri-
ca e metodologia. No segundo serdo expostos os fundamentos arquitetdnicos e a reviséo bi-
bliografica direcionada ao tema escolhido, através da conceituacdo de arte, arquitetura e espa-
¢co, além da explicacdo de outros temas especificos. Ja no terceiro capitulo serd demonstrada a
analise de obras correlatas e de referéncia que inspiracdo o desenvolvimento da proposta ar-
quitetbnica da escola. Dando continuidade, no quarto capitulo descrever-se-a as diretrizes
projetuais que norteardo o projeto, por meio da explicacdo do conceito, partido arquiteténico,
programa de necessidades e da escolha do terreno. E por fim, no capitulo cinco serdo feitas as

consideracdes finais sobre o trabalho.



15

2 FUNDAMENTOS ARQUITETONICOS E REVISAO BIBLIOGRAFICA

Neste capitulo seréo apresentados os conceitos de arquitetura, arte e espaco, a importancia
do ensino académico de arte, a influéncia do espago no processo de aprendizado e de criagéo, e
uma breve contextualizacdo da arquitetura contemporanea e escolar, tendo por objetivo demons-
trar como espacgos bem projetados podem afetar de forma positiva a formagdo académica, como

também a produtividade de um individuo.

2.1 CONCEITUACAO DE ARTE

De acordo com Azevedo Janior (2007, p. 6) arte é conhecimento, como também foi uma
das primeiras formas do ser humano deixar sua marca na historia, por meio da criagdo de formas
e objetos que representavam seu modo de vida, afim de transmitir suas ideias, convicgdes e suas
emoc0des a outras pessoas. Assim sendo, a arte € uma representacdo do mundo humano através
de simbolos.

Existe uma diversidade de conceitos que definem arte, porém, de modo resumido ela pode
ser definida como - a expressao de ideias, sensacdes e experiéncias através de um objeto artisti-
€0, que possui seu valor proprio. No entanto, para que este possa ser apreciado, € necessario que
se tenha conhecimento sobre os materiais, estilos e as diferentes maneiras de se produzir arte
(AZEVEDO JUNIOR, 2007, p. 7).

Essas distintas formas de concepcdo ddo origem a obras de arte, que por sua vez sdo vistas
como integrantes de grande importancia para a cultura de um povo, pois retratam o ambiente
natural de um individuo, como também expdem seus pensamentos. Além disso, a arte € uma
atividade que esté presente no cotidiano do homem, atualmente, ela pode ser observada em mui-
tos objetos utilizados por este em seu dia-a-dia, assim como em artefatos expostos em museus.
Artefatos estes que outrora constituiam a préatica diaria de antigos povos (PROENCA, 1994, p. 7
e 8).

Em determinado momento a sociedade passa por uma grande transformacdo, gerada pela
revolugdo industrial que trouxe consigo uma série de consequéncias, dentre elas, o crescimento
acelerado das cidades, e por conseguinte o éxodo rural. Tal acontecimento desencadeou inume-
ros movimentos sociais, conturbacdes e exigéncias da populacdo. Foi nesta situagdo que o ho-
mem mudou sua forma de ver e representar o0 mundo, dando origem a novos conceitos de arte
(PIERI, 2012, p. 14).
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A partir dai, a arte se torna independente, libertando-se da ilustracdo real da natureza, e
passa a utilizar a abstracdo, a deformacéo e a fragmentacdo como métodos de representacao.
Esta nova forma de expresséao prioriza a individualidade e procura por solugdes plasticas, além
de propor uma ruptura com a tradicdo e o passado, pois 0 que importa é a busca pela originali-
dade (PIERI, 2012, p. 15).

“Os artistas contemporaneos, assim como em toda a histdria, mos-
tram através de sua arte o pensamento de época, a sociedade em que Vi-
vem as questdes politicas, religiosas, econémicas e sociais que 0s envol-
vem. Requisitando uma nova forma de representacdo dos problemas atu-
ais, a arte contemporanea é norteada, principalmente, por questdes que
afetam a todos diretamente, seja na rua, nos conceitos, nas relaces pes-
soais, nos meios de comunicagdo e na propria arte. Traz a tona um mo-
mento de conexdo das linguagens artisticas, combinando instalacdes,
performances, imagens, texto e tecnologias.” (PIERI, 2012, p. 17 e 18)

E importante ressaltar que a arte contemporanea, é constituida por diferentes técnicas, mo-
vimentos e estilos. Atualmente, a natureza da obra ndo é levada tdo a sério, pois a concepgdo de
um objeto artistico ja ndo exige o uso especifico de tintas e pincéis. Na contemporaneidade,
qualquer material trabalhado pelo homem, pode se transformar em arte, assim como acdes, pen-
samentos, e intervencgdes urbanas (SEIDEL, 2016).

Logo, por se tratar de uma area do conhecimento humano, pelo fato de ser uma das formas
encontradas pelo homem de transmitir suas ideias e sentimentos & outros povos e geracdes, e por
ter uma diversidade de estilos, formas e técnicas, € que arte precisa ser ensinada, estudada, dis-
seminada e apreciada, pois ela é capaz de transformar a forma como o ser humano enxerga o
mundo, Ihe dando a oportunidade de pensar criticamente e de se conectar com outras culturas,

POVOS € pessoas.

2.1.1 O ensino académico de arte

Por se tratar de uma area do conhecimento humanao, a arte, engloba saberes especificos que
precisam ser dominados por meio de técnicas. Isso exige o estudo e compreensdo de tais méto-
dos para que a obra idealizada se torne real para quem a admira. E evidente que quanto mais se
apreende sobre algo, maior controle se tem acerca dele. Dai, a importancia das atividades de
formagé@o com o objetivo de aperfeicoar as habilidades, conforme aumentam-se os conhecimen-
tos na area escolhida pelo artista (VILLACA, 2014, p. 77 e 78).

A pratica académica se volta mais a exaltacdo do processo de criagdo da arte do que a
prépria obra. Diante disso, a escola de arte precisa ser um local aberto a discussées e ao aprendi-
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zado, que por sua vez, deve dar preferéncia a interdisciplinaridade. Os métodos de concepgéo
devem ser sustentados pela cidade, tendo estd como um objeto de pesquisa ou até mesmo como
cenario para exposicdo de obras. No entanto, dentro deste contexto existem poucas escolas con-
temporaneas que abordam de forma adequada os temas voltados a arte atual (SCHNEIDER,
2013, p. 14).

De acordo com Vianna (2011, p. 72), o ensino da arte € fundamental, pois além de cons-
tituir a historia e a cultura do homem, ela auxilia o aluno a desenvolver diversas habilidades,
como coordenagdo motora, concentragdo, e criatividade, assim como também fornece beneficios
que somente a arte pode proporcionar a educacéo. E dentro desse contexto que a arte deve com-
por os conteldos de estudos, como também motivar a pratica de atividades que aprimoram e
tornam diversificada a formac&o estética e artistica dos aprendizes (FERRAZ E FURASI, 1999,
p. 17).

Quando se trata de ensino, podem ser apontados diferentes métodos pedagogicos, dentre
eles um que merece destaque, é o aplicado a escola de arte, design e arquitetura, Bauhaus. A
escola tinha como base o desenvolvimento artistico e o design arquiteténico, o que a transfor-
mou em uma das mais influentes e expressivas instituicdes de ensino voltadas a arte, tanto para
época, quanto para o design e arquitetura contemporanea (MATTARA E NASCIMENTO, 2015,

p. 1).

2.1.2 A pedagogia da Bauhaus

Estabelecida na Alemanha no ano de 1919, a Bauhaus foi uma Escola de Artes e Oficios,
sendo uma precursora em sistematizar uma metodologia de ensino para o design. Com apenas 14
anos de existéncia, a Escola se tornou em uma importante contribuinte para a cultura e arte mo-
derna, no comeco do século XX. Fechada pelos nazistas no ano de 1933, as ideias disseminadas
pela Bauhaus se perpetuaram, tornando-se referéncia para o ensino do design e arquitetura con-
temporanea (RIBEIRO E LOURENCO, 2012, p. 1-2).

Segundo Lupton e Miller (2008, p. 6), uma das maiores contribui¢cdes da Bauhaus foi pen-
sar 0 design de forma teoricamente autoconsciente, entretanto focar-se na visdo como campo de
expressdo, possibilitou a escola criar uma oposicao a linguagem verbal que era comum no ensi-
no pos-11 Guerra Mundial. O formato institucional adotado pela escola, chamado Vorkus, ou
Curso Basico, se afastava das metodologias tradicionais, desfazendo os limites entre a formacao

artistica e a capacitacdo técnica.
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Na Bauhaus, as aulas eram realizadas em ateliers, como um meio de incentivar o aluno a
desenvolver suas habilidades, tendo contato direto com o material, e a partir dos resultados ob-
servados, compreender como se dava o0 uso destes materiais para aplica-los em futuros projetos.
A escola também ensinava que em todo o processo de construcdo € essencial considerar a rela-
cdo entre volume e espaco, podendo ser este dindmico ou estatico, além de motivar a busca por
um pensamento baseado na associacdo da forma a estrutura (MATTARA E NASCIMENTO,
2015, p. 10).

Um dos principais protagonistas desta escola, foi o arquiteto Walter Gropius. Atuou como
diretor da Bauhaus, e durante sua gestdo empenhou- se para que a escola ndo fosse uma mera
escola de artes como muitas outras. Gropius acreditava que a Bauhaus fora uma grande contribu-
inte para que a arquitetura e o design contemporaneos voltassem ao poderio social (RIBEIRO E
LOURENCO, 2012). Diante disso, o projeto em questdo, procura além de propor espacos dina-
micos que motivem a busca pelo aprendizado, criar um ambiente voltado a atividades experi-
mentais, que permitam ao aluno o contato direto com diferentes técnicas e materiais, assim como
as relagdes interpessoais, baseando-se na metodologia da Bauhaus. Para que isso acontega a pro-
posta arquitetdnica precisa ser bem desenvolvida, buscando elaborar um programa que atenda as
necessidades dos usuarios e ofertando-lhes diferentes possibilidades, distintos ambientes e uma

arquitetura flexivel.

2.2 CONCEITUACAO DE ARQUITETURA

Segundo o arquiteto Silvio Colin, (2000, p. 21) arquitetura é primeiramente uma profisséo
de nivel superior, e seu curriculo é composto por trés areas do conhecimento: a area técnica; de
humanidades; e a destinada ao treinamento, que inclui disciplinas voltadas a representacdo de
projetos. Em segundo lugar, o autor a define como um produto cultural, pois por meio dela é
possivel reconhecer a historia de civilizagdes e sociedades anteriores. Do ponto de vista estético,
arquitetura também pode ser definida como uma arte, entretanto, apenas um conjunto de edifica-
cOes pode ser reconhecido como tal, sendo estas, obras que foram concebidas por um profissio-
nal da area, o arquiteto.

Em concordancia com as afirmac@es do autor citado acima, Garcia Junior (2007, p. 27),
afirma que a arquitetura pode se manifestar de duas formas distintas, sendo uma delas a ativida-
de que abrange o trabalho do arquiteto, e o segundo o resultado fisico, que consiste no conjunto

de obras concretizadas por um arquiteto, ou por um povo. No entanto, a manifestacdo da arquite-
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tura depende de fatores como, o meio fisico e social a que pertence, as técnicas e materiais em-
pregados e o periodo em que foi estabelecida.

A seguir Garcia (2007, p. 27) explica, que a arquitetura ndo se resume em apenas criar es-
pacos habitaveis, ela pode transmitir sensacGes, deslumbrar, intrigar ou até mesmo indignar. Ao
exteriorizar estas sensacdes, a arquitetura esta expressando por meio de algo material, os pensa-
mentos e a realidade em que vive uma sociedade ou um individuo. Tendo por base as afirmacdes
dos autores citados acima, entende-se que a arquitetura vai muito além de uma profissdo, ou da
criacdo de espacos que possam ser ocupados, ela é a manifestagdo da cultura e das convicgdes de
uma nacao ou até mesmo de uma pessoa. Por essa razao, a arquitetura possui uma diversidade de
estilos e periodos, dentre eles a arquitetura contemporanea que abrange as técnicas, movimentos

e tendéncias atuais.

2.2.1 A arquitetura contemporanea

Ao se tratar da arquitetura da atualidade, ou seja a arquitetura contemporanea, esta se ca-
racteriza pela liberdade, vista na forma de concepcao do espago e na escolha de referéncias. Tal
independéncia leva a um rompimento com as regras e principios arquiteténicos de séculos pas-
sados, 0 que favorece a criacdo de uma arquitetura inovadora capaz de seguir diferentes cami-
nhos. Os novos principios e a aceitacdo das diferencas, se sustentam nas oportunidades ofertadas
pela indUstria, através de técnicas e novos materiais (ABASCAL, p. 3).

Como consequéncia de uma série de transformacdes que vem ocorrendo na cultura con-
temporanea, os espacos criados atualmente, ndo tem como principal objetivo atender as necessi-
dades da habitacdo social, limitada tanto na dimensdo quanto na contencdo de gastos. As novas
residéncias buscam solucOes para que 0 desejo coetaneo de tornar o ambiente mais espacoso,
multifuncional e dindmico se concretize (FONSECA, 2013).

Ainda segundo Pereira (2010, p. 312) uma grande parcela da arquitetura atual, tem busca-
do refugio na construcdo, vendo-a como uma nova esséncia da disciplina, uma obra de sofistica-
¢do excessiva e subjetiva. Esta é uma particularidade da arquitetura, é seu fato virtual. As edifi-
cacOes deste periodo retornam a tradicdo moderna, mas apesar de serem semelhantes na rigidez
formal e na precisdo geométrica, essas releituras priorizam o simbolico e a formalidade em vir-
tude do funcional e do social. A arquitetura é utilizada pelo homem para diferentes propdsitos
como, uma obra artistica, seguranca, habitacdo, trabalho e educacdo. Assim sendo, a seguir a

arquitetura escolar serd melhor descrita, pela relevancia que tem para o desenvolvimento desta
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proposta.

2.2.2 Arquitetura escolar

A arquitetura escolar desempenhou um importante papel na aprendizagem e na organiza-
cdo do espaco- escola, através de seu carater cultural e de seus saberes sobre o espaco. Ela ndo
se trata apenas de um receptaculo que abriga atividades de cunho educacional, mas também é
um programa, composto por um conjunto de valores, disciplina e ordem. Além disso, o espago
de ensino reflete a evolucdo dos métodos pedagdgicos, tanto em suas concepcdes gerais, como
em seus aspectos técnicos (FRAGO E ESCOLANO, 2001, p. 26).

De acordo com Vieira (p. 23), as edificacdes escolares do seculo XVIII, XIX, e XX, se-
guiam determinada ideologia, na qual o importante era a construcdo de espacos que priorizavam
a disciplina e o aprendizado para o trabalho. A partir do século XIX, a sociedade procurou hu-
manizar estes espacos, dando énfase a questdes de luminosidade, higiene, e a liberdade.

Segundo Frago e Ecolano (2001, p. 47):

“A arquitetura escolar, além de ser um programa invisivel e silencioso que cumpre de-
terminadas fungdes culturais e pedagogicas, pode ser instrumentada também no plano
didatico, toda a vez que define o espaco em que se da a educacdo formal e constitui um
referente pragmatico que é utilizado como realidade ou como simbolo em diversos as-
pectos do desenvolvimento curricular.” (FRAGO E ESCOLANO, 2001, p. 26)

A historia das edificacdes de cunho educacional, mostra a preocupacdo em atender a pro-
cura por vagas para os estudantes. Com o passar do tempo, a atengdo dada a esta questdo, fez
com que em muitas das construcdes escolares deixassem de lado a qualidade espacial dos edifi-
cios, resultando em espacos nédo funcionais, e que em algumas situagdes ndo estimulam em ne-
nhum sentido o processo de criagéo e de aprendizagem (KOWALTOWSKI, MOREIRA E DE-
LIBERADOR, 2012, p. 5).

Frago e Escolano (2001), explicam que a arquitetura deve qualificar o espaco escolar em
todos os niveis, explorando diferentes possibilidades enquanto instrumento de educagédo. Os au-
tores afirmam que a organizacao espacial da escola precisa considerar o aleatério e o conceito de
mutacdo, como meio de criar espacos arrojados e que estejam em constante transformagéo. Ca-
racteristica esta que a arquitetura como arte é capaz de oferecer, tendo em vista que um belo
edificio pode transmitir ao homem através de suas formas, cores, texturas, etc., as mudancas que
vem ocorrendo na sociedade desde os primordios, tanto pelo avango tecnologico, quanto pelas

distintas formas de pensar.
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2.2.3 A arquitetura como arte

A arquitetura € comumente tratada como uma das belas-artes, juntamente com outras ma-
nifestaces artisticas como musica, danca, pintura e teatro. No entanto, para que um edificio
possa ser considerado arte, é preciso que ele atenda em primeiro lugar a alguns requisitos técni-
cos, dentre eles, a qualidade dos materiais, como séo destinados 0S Usos aos espacos, a sensacao
que este passa ao observador, suas formas, cores, luz e sombra, entre outros. E essencial que a
unido de todos esses elementos, resulte em um principio nitidamente perceptivel, capaz de criar
uma unidade. Deste modo, ao observar a obra € possivel perceber a clara intencao de criar algo
gue emocione, que eleve, como uma belissima musica ou uma pintura (COLIN, 2000, p. 25).

Montaner (2001, p. 216-217), afirma que com o aumento das possibilidades tecnoldgicas,
a arquitetura se distanciou da producao em série e buscou abrigo no campo nédo convencional da
obra de arte contemporanea. Algumas das intervencdes realizadas sdo em alguns casos excepci-
onais, ja& que sdo empregadas tecnologias avancadas e sofisticadas, enquanto outras se tratam
apenas de uma objecdo a crescente tecnificacdo do mundo. De qualquer modo, ha uma posicéo
arquitetdnica que procura legitimar e estruturar seus processos de analise formal na obra de arte
e em seus elementos irracionais.

A qualquer arte pode ser atribuida uma funcdo além daquela de proporcionar uma experi-
éncia estética. Entretanto, na arquitetura a funcéo precede todo e qualquer dado quando se trata
da funcdo préatica e ndo da funcdo estética. Para se pensar em um edificio é necessario que a so-
ciedade precise dele e que haja uma funcéo para 0 mesmo cumprir; além do mais, a utilizacdo do
edificio é de grande importancia para a definicdo de sua forma. Portanto, fica claro que em ne-
nhuma outra arte, a funcdo exerce um papel tdo definitivo e relevante (COLIN, 2000, p. 26-27).

A conclusdo l6gica a que se chega é que o mundo das artes e 0 mundo da arquitetura se in-
terpenetram, e se interpretam, uma vez que, a arquitetura estabelece um espaco sintético para as
artes, e em contrapartida esta cria um espacgo analitico para a arquitetura (MACEDO, 2002).

Apoiando-se nas ideias acima descritas, o intuito é desenvolver espagos que atendam as
suas respectivas funcdes, pois assim como esta € necessaria para que uma obra seja idealizada, o
espaco que sera vivenciado pelos usuarios deve deslumbrar e ser convidativo, para que seja con-

siderado belo.

2.3 CONCEITUACAO DE ESPACO
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Bruno Zevi (1996, p. 20), define o0 espaco como protagonista da arquitetura. Ele afirma
que belas fachadas comp&em apenas o invélucro mural de um edificio, pois a verdadeira essén-
cia da obra esta no espaco interior. Além disso, o autor afirma que a bela arquitetura é aquela
que possui um espaco interior que atrai, que eleva; e ainda ressalta que tudo aquilo que ndo tem
espaco interior ndo pode ser definido como arquitetura.

O espaco na arquitetura e sua concepcao no projeto, apesar de estarem ligadas, séo duas
coisas distintas. A primeira se refere a totalidade real do espago, enquanto a segunda trata e re-
presentacOes. Existem trés acdes sociais que contribuem para que o espago venha existir, sendo
elas, a convivéncia e a interatividade social, a organizacional, produtiva e reprodutiva e a a¢do
de projeto e planejamento (ALMEIDA, 2011, p. 4).

Segundo Almeida, (2011, p. 4 e 5) as trés ag0es citadas acima fazem parte de trés tipos
de espaco, classificados em: o espago vivido, 0 espaco concebido e o espaco percebido. O pri-
meiro pode ser definido como espaco representacional, onde sdo desenvolvidas atividades de
valor simbdlico, o segundo se trata do espaco projetado e planejado por profissionais da area, e 0
terceiro refere-se ao espaco destinado a pratica social, englobando aspectos pratico-funcionais da
cidade.

Estes ambientes vivenciados pela sociedade, nas ruas, pracas, jardins, estadios, ou em
qualquer lugar onde o homem tenha criado espacos fechados, sdo o prolongamento da experién-
cia espacial na cidade. O espaco arquitetdnico, pode ser interior, definido de forma clara pela
obra arquitetbnica ou exterior que sdo 0s espacgos urbanisticos, presentes nesta obra ou em proje-
tos semelhantes. Assim sendo, fica evidente a importancia dos espacos urbanos como um meio
de dar continuidade aos ambientes internos (ZEVI, 1996, p.25).

Frente as prele¢bes dos autores anteriores, Ching (CHING, 1998, p. 92), discorre sobre

como o espaco é percebido pelas pessoas:

“Através do volume do espago nos movemos, percebemos formas, ouvimos
sons, sentimos brisas, cheiramos as fragrancias de um jardim em flor. E uma substancia
material como a madeira ou a pedra. Ainda assim, constitui uma emanacao inerente-
mente informe. Suas formas visuais, sua dimensdo e escala, a qualidade de sua luz- to-
das essas qualidades dependem de nossa percepcdo dos limites espaciais definidos pe-
los elementos da forma. A medida que o espaco comega a ser capturado, encerrado,
moldado e organizado pelos elementos da massa, a arquitetura comeca a existir.”
(CHING, 1998, p. 92)

Ao apresentar distintas caracteristicas, 0 espaco se torna um objeto de investigacdo para
diversas areas do conhecimento, assim sendo é possivel constatar sua complexidade, renovada e
transformada pela dindmica destes estudos, que por sua vez, trazem consigo a questdo do senti-

do, do significado enigmatico do espago enquanto campo de representacdo. Entender estas re-
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presentacdes é chegar aos motivos que impulsionam a vida em sociedade, onde a percepcdo e
interpretacdo do espaco ndo é imediata, pois estas transcendem a logica linear e a razdo de exis-
tir das estruturas funcionais (FERRARA, 2002, p. 95-96).

Por possuir valor simbolico, social, e cultural, o espaco pode transmitir uma série de sen-
sacOes através do processo de percepcdo do mesmo, afetando o sistema cognitivo e motor de um
individuo. Justamente por isso, que 0 espa¢o arquitetdnico pode influenciar no processo de cria-
cao e de aprendizagem, através de sua organizagdo, da disposicdo dos mobiliarios, das cores e
materiais utilizadas, entre outros aspectos. Neste sentido, o projeto da Escola de Belas Artes,
dara énfase a valorizacdo tanto dos espacos interiores, como dos exteriores, por meio da aplica-
cdo de estratégias como a interacdo da obra com o meio, iluminacéo e ventilacdo adequada, pai-

sagismo, dentre outras.

2.3.1 A influéncia do espago no processo criativo e de aprendizado

Os espacos destinados a préatica académica, possuem uma série de significados, assim co-
mo transmitem uma grande quantidade de estimulos, valores e contetdos (FRAGO E ESCO-
LANO, 2001, p. 27).

De acordo com Doris Kowaltowski (2018), o espaco fisico de um ambiente de ensino atua
como um professor, pois influencia a convivéncia entre as pessoas, e também estimula e torna
mais féacil o aprendizado. Ela afirma que o projeto arquitetdnico deve conversar com as metodo-
logias de ensino adotadas pela instituicdo em questéo.

A professora destaca algumas condi¢fes que contribuem para a qualidade do aprendizado,
como a funcionalidade do edificio, a sensacdo de bem-estar, questdes de conforto térmico, ilu-
minacao, e aspectos tecnoldgicos. Cada tdpico citado acima, pode afetar diretamente a concen-
tracdo e o aprendizado do aluno. Assim sendo, o que faz a diferenca na hora de conceber estes
espacos, é a reflexdo por parte do arquiteto dos problemas e potencialidades, referentes ao publi-
co que sera atendido, o sitio onde a obra sera implantada e as métodos de ensino incorporados
pela escola (KOWALTOWSKI, 2018).

Seguindo esta mesma linha de pensamento, Melo (2012, p. 10) diz o seguinte:

“E extremamente importante refletirmos como esse espago que esta sendo utilizado por
todos que cotidianamente estdo na escola, se se presta para a finalidade maior a apren-
dizagem, como o bem- estar das pessoas que nela estdo, pois a qualidade na educagéo
estabelece relacdo direta com condigBes propicias de vivéncia e utilizacdo. Uma boa
cadeira, uma sala arejada, com iluminacéo, adequada, tudo isso contribui para aprendi-
zagem. Além disso, a maneira como o individuo se apropria do espago escolar também
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¢ fundamental para o aprender.” (MELO, 2012, p.10)

Segundo um relatério elaborado pelo Royal Institute of British Architects (2016), espacos
escolares bem projetados, causam impacto positivo na produtividade do aluno, podendo esta
aumentar em até 15%, como também influenciam o comportamento das pessoas que fazem uso
deste ambiente. O documento aponta alguns critérios que devem ser considerados para que se
desenvolva um projeto com qualidade espacial, sendo eles: o uso das cores, a flexibilidade do
espaco, um design interessante, aproveitamento da luz natural vinculada a uma boa iluminacédo
artificial, um bom sistema de ventilacdo e a sensacao de pertencimento.

Um exemplo dessa relagdo entre arquitetura, espaco, criatividade e aprendizado, é a escola
English for Fun (Figura 1), localizada em Madrid, na Espanha e projetada pelo RICA Studio. A
instituicdo da prioridade a imaginacdo e a criatividade, estimulando os cinco sentidos no apren-
dizado. Os alunos participam de atividades recreativas e de oficinas praticas que dispdem de um
mobiliario projetado bem dindmico (BLUMEL, 2017).

Figura 1 - English for Fun - Arquitetura integrada ao mobiliario

(2018).

Os espacos determinam uma atmosfera que predispde o homem a experimentar algumas
sensagdes, como também o leva a manifestar multiplas acles, diferentes atitudes e comporta-
mentos especificos. Esta influéncia nos modos de se comportar e no desenvolvimento das pesso-
as tem sido identificada por varios autores e teorias. Tais estudos orientam a¢des nas areas da
educacdo, empresarial, e arquitetura, que tem seu foco voltado para a associacao entre forma e
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funcdo, na elaboracéo e organizacéo dos espacos (PENIN, 97, p. 20).

Baseando-se nisto, 0 projeto em questdo se dispde a criar um ambiente organizado de mo-
do a convocar os usuarios a aprendizagem, e ao prazer de buscar por novos conhecimentos. A
ideia é projetar um espago que se distancie das salas de aula convencionais, onde as carteiras séo
dispostas em fileiras, voltando-se para o quadro e para a mesa do professor. Assim sendo, 0 am-
biente idealizado para a Escola de Belas Artes, deve ser dindmico, convidativo e estimulante,
onde haja a possibilidade de alteracdo do mobiliario, estudos préaticos, entre outras atividades
que incentivem a vivéncia cotidiana, além de propiciar ao aluno a sua auto estimulacao.

Duas formas de oferecer uma atmosfera agradavel e instigante, € o uso das cores e a ado-
cdo de estratégias de iluminacdo natural. Portanto, na sequéncia esta pesquisa se volta a explica-
cao de como esses métodos podem influenciar a produtividade e a assimilagdo de novos contel-
dos.

2.3.2 Espaco e Cores

As cores exercem influéncia sobre 0 homem e seus efeitos, tanto no aspecto psicologico
quanto no fisiol6gico, como também intervém no dia-a-dia, trazendo ordem ou desordem, equi-
librio ou desequilibrio, calor ou frio, alegria ou tristeza, etc. Elas sdo capazes de criar importan-
tes sensacdes, impressdes e reflexos sensoriais, pois cada uma delas gera uma determinada emo-
¢ao em nossos sentidos, assim como podem atuar como um incentivador ou provocador da cons-
ciéncia, dos desejos e dos sentimentos humanos (FARINA, 2006, p.2).

Ao se tratar do uso das cores na arquitetura, com o propdsito de estimular o aprendizado e
0 processo criativo, Lima (2007) diz, que a cor aplicada a um determinado espago pode constitu-
ir uma imagem poética através de sua subjetividade, podendo esta ser interpretada e apreendida
por intermédio de estimulos sensoriais adquiridos no meio. A autora ainda afirma que a percep-
cdo do ambiente e as interpretagdes provenientes deste processo, fazem com que cada lugar ou
individuo descubra e absorva novas ideias.

Segundo Zang e Camiloti, (2012, p.38) afirmam que as cores sdo fenomenais e determi-
nam diferentes sensacGes em cada ambiente, no entanto, apesar de serem fundamentais € preciso
buscar informac6es para aplica-las, pois 0s espa¢os sdo constituidos por cores distintas, deixan-
do evidente o fato de cada um deles abriga uma determinada atividade. Assim sendo as cores
devem agregar-se de harmonia, pois 0 emprego de diversas tonalidades sera indtil, caso seja fei-

to de maneira incorreta. Em contrapartida, se usada adequadamente, uma determinada cor pode
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exteriorizar o espirito e o carater de um espaco ou de um edificio (RASMUSSEN, 2002, pg. 226).

Um exemplo do uso adequado das cores, é a sede da Google em Madri (Figura 2), feita pelos
arquitetos da Jump Studios. O atelier desenvolveu o projeto para 0s novos escritorios utilizando ma-
teriais inovadores que os permitiu criar um ambiente inspirador e sustentavel. O objetivo era apro-
veitar a0 maximo a area disponivel e obter um ambiente peculiar, descontraido e sofisticado. Uma
das estratégias adotadas foi o uso das cores (Figura 3), o que resultou em um espaco Unico e acolhe-
dor, além de conferir aos ambientes uma identidade forte e especifica, aumentando consequentemen-

te a produtividade e a satisfagcdo de quem trabalha na empresa (HELM, 2013).

Figura 2 — Interior da sede da Google em Madri

o

Fonte: Daniel Malhdo; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 25/05/2018. Adaptado pelo autor (2018).

Deste modo, 0 uso das cores tanto na arquitetura, quanto na comunicacao visual é vantajo-
so em decorréncia dos efeitos psicolégicos que gera no homem. Tais efeitos sdo percebidos por
cada individuo de maneira diferente, pode haver uma predilecdo por parte de alguns ou uma
aversdo para outros. Estas preferéncias derivam da personalidade de cada pessoa, porém, o que
posse ser tratado como algo comum entre os seres humanos, é a sua condi¢do natural de viver
em um ambiente que estd sempre mudando. Por isso que é de extrema importancia a criacdo de
espacos dindmicos, tendo em vista que ambientes entediantes e sem cores desaceleram o apren-
dizado (BALDISSERA, 2015, p. 11).
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Figura 3 — O uso das cores na criacao de espagos dinamicos

Fonte: Daniel Malh&o; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 25/05/2018. Adaptado pelo autor (2018).

2.3.3 Espaco e lluminacdo natural

Para que a matéria do espaco se torne visivel é necessario que haja luz, ou seja, a percep-
¢do do espaco e do vazio, a visualizagdo de um componente, de um conjunto de formas ou de
um todo, onde a arquitetura se apresenta, depende da existéncia do fenémeno da luz. A arquite-
tura se aproveita de elementos do espaco para refletir, captar e emitir a luz (COSTA, 2013, p. 3).

De acordo com Lima (2010, p. 105), a luz se tornou um material de auxilio para o arquite-
to definir espacos, produzir atmosferas, destacar volumes e transmitir mensagens. lluminar néo
se resume a somente empregar as frias regras preestabelecidas, mas se trata de agregar criativi-
dade e técnica. E necessario valorizar os detalhes da estrutura e as caracteristicas do edificio,
como também conhecer o grau de reflexdo e as cores das superficies, o tipo de mobiliario previs-
to para o ambiente, etc., para que as subdivisfes, formas espaciais, ritmos e modulagdes sejam
evidenciados atraves da luz.

O arquiteto Steven Holl, ao receber o prémio Daylight de Arquitetura no ano de 2016, dis-
se a seguinte frase: “O espago ndo é nada sem luz. Um edificio fala através do siléncio da per-
cepcao orquestrada pela luz. A luminosidade é tdo integral a sua experiéncia espacial quanto a
porosidade é parte integrante da experiéncia urbana” (SANTOS, 2016). Uma de suas obras que
mostra claramente o uso da iluminacgdo natural é a casa e galeria Daeyang (Figura 4), localizada
na Coréia. A ideia foi criar um espaco silencioso que é ativado pela luz que atravessa as 55 cla-
raboias presentes nos telhados dos trés pavilhdes que formam a casa. Além disso, cada um des-
tes possui 5 tiras de vidro transparente, permitindo que os espagos internos sejam envolvidos
pela luz do sol (STEVEN HOLL ARCHITECTS, 2012).

Nesta mesma linha de pensamento, Costa (2013, p. 39) afirma que, a luz natural deve ser

vista como um componente essencial a determinacdo de espacos. Alguns arquitetos como Le
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Corbusier, Louis Kahn e Alvar Aalto, mostram como utilizar caracteristicas de desenho arquite-
ténico para criar espagos fascinantes com a luz natural. Deste modo, o desenho do edificio de-
termina quais estratégias de iluminacdo devem ser adotadas e qual o potencial de luz natural em
todas as areas da edificacao.

Uma sala de repouso, um gabinete de reunido, hospitais ou salas de aula por exemplo, de-
vem respeitar as combinacdes de cores, iluminacédo e a diversificacdo arquitetdnica, sendo estas
capazes de adequar o homem ao seu ambiente (LIMA, 2010, p. 132). Por este motivo o0 presente
projeto tem como intuito explorar diferentes estratégias de iluminagdo, visando oferecer aos
usuarios um espaco onde se sintam confortaveis, e seus sentidos e pensamentos sejam estimula-

dos.

Figura 4 — Presenca de luz natural

Fonte: Iwan Baan; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 25/05/2018. Adaptado pelo autor (2018).
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3 CORRELATOS OU ABORDAGENS

O presente capitulo visa apresentar anélises de obras correlatas e de referéncia, que auxili-
aram na elaboracdo da proposta projetual de uma Escola de Belas Artes para 0 municipio de

Cascavel-PR.
3.1 INSTITUTO DE ARTE CONTEMPORANEA DA UNIVERSIDADE DA VIRGINIA

Localizado na fronteira entre a cidade de Richmond e o campus da Universidade da Virgi-
nia, o Instituto de Arte Contemporanea foi projetado para reaproximar a instituicdo da comuni-
dade local. O edificio de 3.800 metros quadrados, foi concebido para ter duas fachadas frontais:
uma voltada para a cidade e a outra para o jardim das esculturas e para o férum, como pode ser
visto na figura 5. Assim sendo, este tdpico apresentard as abordagens fenomenoldgicas empre-
gadas por Steven Holl em suas obras, tendo por objetivo aplicar algumas destas ideias no projeto

em questéo.

Figura 5 — Vista aérea do projeto mostrando sua insercao no sitio de implantacao
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Fonte: lwan Baan; ace?\(/d de pr:jetos do ArchDaily. Acessado em: 6/05/201

3.1.1 Steven Holl e a Fenomenologia

Steven é conhecido por suas abordagens tipoldgicas e fenomenoldgicas, e pela busca em

transcender a experiéncia humana por meio de projetos que respeitam as caracteristicas do lugar
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onde estdo inseridos, e que tenham uma particularidade programatica. Sobre isto, Holl diz que os
fendmenos do espaco, a luz que penetra nos ambientes por meio de uma janela e cor do reflexo
dos materiais tanto nas paredes, quanto no chdo, estdo totalmente relacionados (MACLEOD,
2016).

Para Holl, a finalidade essencial da arquitetura é provocar em quem reside ou transita em
um determinado ambiente a experiéncia de um espaco vivido no plano corpdreo e sensivel. As-
sim sendo, quem comumente se refere a fenomenologia tem por convicgdo que a projetacdo de-
ve estar focada na experiéncia corporea, e que a arquitetura consiste primeiramente na organiza-
cdo de um espaco vivido no plano perceptivo. Este principio da origem a uma enorme atencgéo
para 0s aspectos sensiveis dos materiais utilizados, para as atmosferas luminosas, olfativas e
sonoras de um edificio, como também para suas transformac6es que ocorrem devido a diferentes
condicGes meteoroldgicas, e com o movimento de quem os habita em distintas horas do dia
(SCARSO, 2016, p. 1052-1053).

A arquitetura pode transformar e inspirar a existéncia do homem no seu dia-a-dia. O ato de
segurar a macaneta de uma porta e abri-la a um campo repleto de luz por exemplo, pode se tor-
nar uma atitude significativa se for experimentada com uma consciéncia sensibilizada. Estas
experiéncias ocultas se intensificam na medida em que é dado o devido valor a tudo aquilo que
estad tangivelmente presente. Portanto, a arquitetura diante de outras formas de arte, capta plena-
mente a rapidez de nossas percepc¢des sensoriais. Aspectos como a passagem do tempo, da som-
bra, da luz, a textura, os fenémenos cromaéticos, etc., todos eles fazem parte da experiéncia total
da arquitetura, sendo esta a Unica que pode despertar simultaneamente todos os sentidos e todas
as complexidades da percepcdo (FRACALOSSI, 2012).

3.1.2 Aspectos Formais

Implantado na convergéncia de duas das vias urbanas mais movimentadas de Richmond, o
edificio do Instituto é a mais nova porta de entrada para a Universidade da Virginia. Seu acesso
principal esta entre os volumes do férum e do auditério (Figura 6), criando uma componente
vertical agregando movimento a ortogonalidade da esquina. Como caminhos que se dividem, 0s
volumes da edificacdo transmitem a ideia de que no mundo da arte contemporanea ha uma vari-
edade de interpretacbes. A arquitetura da obra de Holl, indica uma experiéncia de movimento
através do espaco-tempo, tanto em sua parte interna, quanto na externa. Ao aproximar deste pelo

lado oeste, se tem a impressdo que 0 mesmo se desdobra de forma lenta dando origem a novas
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perspectivas. Para quem se aproxima de carro, vindo de qualquer direcdo, a geometria do edifi-
cio se mostra como uma grande porta de entrada, revelando distintos momentos de sua arquitetu-
ra. Durante a noite os vidros transltcidos se tornam fonte de luz e brilho, podendo ser usado
como telas de projecdo além de iluminar o espaco publico contiguo. A fachada metélica do edi-
ficio e os vidros translicidos possuem uma tonalidade cinzento-esverdeada, o que lhe confere
um carater dinamico, multifacetado e translucido (LIBARDONI, 2018).

Figura 6 — Volumes do férum e do auditorio

Fonte: Iwan Baan; acervo de projetos do ArEhD;ily. Acessado em: 16/05/2018.

3.1.3 Aspectos Funcionais

O instituto é organizado por meio de quatro galerias, cada uma com suas caracteristicas.
Mesmo havendo a possibilidade de compatibiliza-las, a flexibilidade do espaco permite a criacdo
de até quatro exposic@es individuais. Quanto a circulacdo vertical (Figura 7), este foi elaborada
no plano do presente, conectando o forum, o jardim das esculturas e as galerias. Tal integracéo
pode ser explorada através do deslocamento pelos espacos que compdem o edificio. Existem
duas possiblidades de percursos para quem visita a obra, a primeira partindo do Gltimo pavimen-
to e descendo pelos ambientes onde acontecem as exposi¢des, ou a segunda que se d& de forma
contréria, indo da galeria inferior até o ultimo pavimento. No térreo da edificagdo, ha um café
que déa para o jardim, bem como a galeria inferior. O auditério (Figura 7) totalmente preparado
para receber apresentacdes de teatro, cinema, masica e danga, € responsavel por interligar o pri-

meiro e 0 segundo pavimento, propiciando distintas perspectivas e a relacdo entre artes visuais e
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performaticas (LIBARDONI, 2018).

Figura 7 — Espacialidade interna
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os do ArchDaily. Acessado em: 16/05/2018. Adaptado pelo autor (2018).

3.2 CENTRO INTERNACIONAL PARA AS ARTES JOSE DE GUIMARAES

O projeto do Centro Internacional para as Artes, localizado em Portugal, foi responsavel

por transformar o espaco do mercado municipal em um espaco multifuncional voltado ao desen-

volvimento de atividades artisticas, culturais, sociais e econdmicas, como também permitiu uma

reintegracéo fisica e funcional no tecido urbano. O escritério encarregado pelo projeto foi o Pi-

tagoras Group (CIAJG, 2012). Este correlato, mostra que é possivel criar uma relacdo com o

entorno, e proporcionar por meio desta, a convivéncia entre individuos, assim como a multidis-

ciplinaridade.



33

Figura 8 — Centro Internacional para as Artes José de Guimaraes

Fonte: José Campos; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 25/05/2018.

3.2.1 Aspectos Formais

O edificio apresenta uma linguagem diferenciada, possui uma imagem discreta e repetiti-
va, além de possuir uma sucessdo de volumes com cheios e vazios (Figura 8), que por sua vez
sdo marcados pela justaposicdo de superficies contrastantes. Os revestimentos que compdem a
fachada ventilada, sendo estes uma grade de perfis metalicos e superficies de vidro e metal cro-
mado, evidenciam a variedade de texturas (Figura 9), mais densa e opaca em grande parte da
edificacdo, e transparente nos fechamentos em vidro, colocados com a intencdo de esconder as
poucas aberturas existentes. O conjunto de volumes e elementos assimétricos que constituem a
obra, resultaram da decomposi¢do do volume inicial e da necessidade de conceber diferentes
espacos na area de exposicdo. Para a praca formulou-se uma proposta com desenho mais limpo e
revestimento em grandes lajes de concreto, contrapondo com os edificios adjacentes, marcando a
area como espaco de encontro multifuncional, e deixando clara sua voca¢do como espago publi-
co por natureza (PEDROTTI, 2016).

Figura 9 — Jogo de volumes e texturas
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Fonte: José Campos; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 25/05/2018. Adaptado pelo autor (2018).
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3.2.2 Aspectos Funcionais

Foram definidas trés grandes programaticas para o edificio, sendo a primeira formada pelo
centro de artes, que abriga uma area de exposicdes temporarias, um espa¢o multiuso, uma cole-
¢do permanentes, além de uma variedade de servicos complementares (Figura 10). A segunda é
constituida por laboratorios criativos, onde sdo realizadas atividades voltadas para a industria
criativa, e a terceira composta por oficinas de apoio a criatividade emergente, que consistem em
espacos de trabalho destinados a jovens criadores de diversas areas. Houve uma preocupagdo em
permitir que cada um dos elementos que compunham o programa funcionassem de forma inde-
pendente e simultdnea. Como ja haviam outros edificios no terreno, optou-se por uma interven-
cdo que envolveu a requalificacdo destes. No entanto, mesmo almejando manter as relagdes
formais e a escala existente, foi proposta uma nova solucdo que promoveu uma forte ligacéo

com a praca e evidenciou a relacdo de sua estrutura com o espaco externo (PEDROTTI, 2016).

Figura 10 — Laboratério, jardim e area de exposicao

Fonte: José Campos; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 25/05/2018. Adaptado pelo autor (2018).

3.3 CENTRO DE MUSICA E ARTES DA FACULDADE DE WENATCHEE VALLEY

Estabelecido em uma area popular similar a um parque, o Centro de Musica e Artes (Figu-
ra 11) foi cautelosamente planejado para representar os programas alojados. Localizado em Wa-
shington, Estados Unidos, o edificio foi projetado pelo escritério Integrus Archicture no ano de
2012, e possui uma area aproximada de 2526,96 m? (AGUIAR, 2015, p. 1). Este correlato se
destaca pela organizacdo do seu programa de necessidades, pela relagéo entre interior e exterior,

pelo uso da iluminagdo natural e materiais empregados.
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Figura 11 — Centro de Mdsica e Artes da Faculdade de Wenatchee Valley (MAC)

2 = 1 B
Fonte: Lara Swimmer Photography; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 26/05/2018. Adaptado pelo
autor (2018).

3.3.1 Aspectos Funcionais

O MAC esta organizado em duas alas distintas, ao norte a ala de arte e ao sul a de musica,
além de contar com uma galeria/ lobby compartilhada que permite a conexdo entre os setores e
se torna o coracdo do edificio. O programa de necessidades do setor de musica, inclui uma sala
para recital, estdio de gravacdo, salas de aula, espagos para ensaio, areas de praticar e de supor-
te. Ja o de artes é formado por estudios de projeto, impressdo 2D e design gréfico, areas de apoio
e de exposicdo, salas de aula para pintura, escultura e ceramica (Figura 13). Sdo diversas as exi-
géncias para o interior da edificacdo, sendo estas requisitadas com o intuito de melhorar a quali-
dade das atividades educativas de cada departamento (MARQUEZ, 2014). Ao se tratar da seto-
rizacdo, esta é bem definida e mostra de forma clara os diferentes setores existentes, sendo eles:
social, administrativo, de servico, Institucional, comercial e cultural. Os espacos sdo hierarqui-
zados como publico, semi-publico e privado, e além das aulas acontecem exposi¢cdes abertas a
populacdo (AGUIAR, 2015, p. 9-18).

Figura 12 — Transicdo entre a ala de arte e a de masica

Fonte: Lara Swimmer Photography; acervo de projefos do ArchDaily. Acessado em: 26/05/2018. Adaptado pelo
autor (2018).
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Figura 13 — Planta baixa demonstrando a disposi¢ao dos ambientes de acordo com o programa
| (

1 LOBBY
2 GALLERY
3 ART STUDIO

4 WOOQOD SHOP

5 COMPUTER GRAPHICS
6 CLASSROOM

7 OFFICE

8 RECITAL HALL

9 REHEARSAL

10 RECORDING STUDIO
PRACTICE ROOM

12 MECH/ELECT
13 OUTDOOR SCULPTURE
14 SERVICE YARD

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/627516/centro-de-musica-e-artes-da-faculdade-de-wenatchee-valley-
integrus-architecture; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 26/05/2018.

3.3.2 Aspectos de Conforto Térmico e Ambiental

O edificio foi estrategicamente implantado entre espécies de arvores valiosas, e existiu
uma grande preocupagdo em remover 0 menor nimero possivel de arvores. Assim sendo, para
cada arvore removida, trés foram plantadas. O objetivo foi misturar e complementar o cenario
gue se assemelha a um parque, utilizando-se da plantacdo de gramineas nativas (Figura 14-A) e
plantas tolerantes ao clima seco, em determinadas areas para reduzir a irrigacio (MARQUEZ,
2014). Em alguns ambientes como os estudios (Figura 14-D e E), foram colocadas grandes jane-
las de vidro com isolamento térmico e pé direito duplo (Figura 14-B e C), buscando melhorar a
iluminacdo natural destes espacos, e minimizar as cargas de resfriamento do verdo. Outra estra-
tégia adotada foi a ventilagdo cruzada em diversos ambientes, mas principalmente nas salas de
aula (AGUIAR, 2015, p. 10). Mesmo a certificacdo LEED néo sendo prioridade para o proprie-
tario, algumas iniciativas de design sustentavel foram introduzidas no projeto. Estas questfes
estavam na vanguarda, o que resultou em um edificio energicamente eficiente (MARQUEZ,
2014).
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Figura 14 — Ambientes e fachadas mostrando as solucdes de conforto adotadas
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Fonte: Lara Swimmer Photography; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 26/05/2018 Adaptado pelo
autor (2018).

3.4 ESCOLA PANAMERICANA-UNIDADE ANGELICA

A escola de arte e design Panamericana (Figura 15) fundada no ano de 1963, abriu suas
portas com um ambicioso projeto educacional-ser a mais importante e moderna escola de arte e
design. Atualmente, a escola é a maior fornecera nacional de profissionais para os mercados
jornalisticos e editoriais, cinema, arquitetura, design de interiores, ilustracdo, fotografia, dentre
outros. No entanto a grande relevancia deste correlato, esta em sua arquitetura, sendo esta um
marco para o design e a arquitetura de Sdo Paulo (PANAMERICANA).

Figura 15 — Escola Panamericana/ Angélica

Fonte: https://apto.vc/blog/escola- panamerlcana de arte -que-predio-e-esse/. Acessado em: 26/05/2018. Adaptado
pelo autor (2018).

Projetado pelo escritdrio do arquiteto Siegbert Zanettini, o edificio de arquitetura arrojada
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(Figura 16) possui 5 mil mz, distribuidos em 4 pavimentos e 3 subsolos, 24 salas de aula, galeria
de exposicOes, area de convivéncia, ateliés de arte e fotografia, e estacionamento. Buscando
atender os requisitos estéticos conceituais e financeiros, o arquiteto optou pela utilizagdo de uma
estrutura metélica, pois esta oferece vantagens como velocidade na execugdo e baixo impacto
ambiental, além de recorrer ao uso do vidro para chagar ao nivel de transparéncia desejado
(METALICA). A proposta de conceber um edificio totalmente translicido, que evidenciasse
seus atributos técnicos, levou & uma grande pesquisa com o propdsito de atingir os objetivos
tecnoldgicos, estéticos e econdmicos almejados. (ZANETTINI).

Em relacdo ao terreno, este continha um aclive de esquina, 0 que se mostrou como um de-
safio. No entanto a estrutura em aco viabilizou que o recuo da edificacdo chegasse até o ultimo
subsolo, possibilitando a visualizagdo de todas as dependéncias desde a rua. Este afastamento,
proporciona a iluminacdo e a ventilacdo dos subsolos, tornando dispensavel o uso de ar condici-
onado, e reduzindo o gasto de energia. A estrutura da escola foi feita com pilares e vigas metali-
cas em aco usi-fire,! e lajes pré-moldadas protendidas com 4 cm de espessura. Quanto ao pro-
cesso de execucgdo, primeiramente foi feita a montagem de toda a estrutura principal, onde as
vigas secundarias e as lajes pré-moldadas foram montadas em conjunto a partir do segundo sub-
solo até a cobertura (METALICA).

Figura 16 — Fachadas

Fonte: https://www.zanettini.com.br/atuacao.php?atuacao=2. Acessado em: 27/05/2018. Adaptado pelo autor
(2018).

! Aco estrutural resistente a corroséo atmosférica.
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3.5 ESCOLA DE ARTE — CARCASSONNE

Projetada pelo escritorio do arquiteto francés Jacques Ripaut Architecture em 2012, a es-
cola localizada na cidade de Carcassonne-Franca, com 5700 m?, foi concebida em forma de con-
cha e modulada por uma fachada curvilinea que envolve o teatro ao ar livre (Figura 17). O edifi-
cio possui uma setorizacao clara, contando com as alas de administracdo, servico, musica, artes
plasticas, e teatro. Ao se tratar do programa de necessidades, este € composto pelos seguintes
ambientes: ateliés, que se abrem para o lado norte, onde estéo as salas de teatro dispostas ao re-
dor do teatro principal; salas de danca, que estdo na mesma altura do edificio, por isso seu aces-
so se da por meio de uma rampa, utilizada também para a pratica dos dancarinos; salas de musi-
ca, distribuidas ao longo da concha acustica, criando ambientes trapezoidais; E a grande sala da
orquestra que funciona como um espaco de apoio préximo ao hall de entrada (DELAQUA,
2015).

Figura 17 — Fachadas, teatro ao ar livre e sala de danca
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Fonte: Patrick Muller; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 27/05/2018. Adaptado pelo autor (2018).

Flgura 18 — Planta baixa mostrando a setorizacédo do projeto

Fonte: Patrick Mller; acervo de projetos do ArchDaily. Acessado em: 27/05/2018.
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3.6 CONCLUSAO E CONTRIBUICAO DOS CORRELATOS

A anélise dos correlatos acima apresentados foi de grande contribuicdo para a elaboragdo
do projeto em questdo, servindo como suporte tanto para a proposta formal quanto para a funci-
onal.

O Instituto de Arte Contemporanea da Universidade da Virginia, do arquiteto Steven Holl,
apoiou a escolha do terreno, a composic¢ao do programa de necessidades, como também contri-
buiu para o desenvolvimento da forma da Escola de Belas Artes, principalmente pelas formas
puras e linhas retas que apresenta. Os grandes panos de vidro, que permitem uma grande inci-
déncia solar, ao anoitecer iluminam o entorno e servem como projetores. Com este correlato
tem-se a ideia de criar ambientes bem iluminados, que se relacionem com o meio, e que fagam
uso de materiais que os tornem dindmicos. Além disso, este fundamenta a intencdo de implantar
na escola um espaco aberto ao publico, onde possam ser feitas apresentacdes, auxiliadas por
grandes telas projetadas na propria edificacao.

Ao se tratar do Centro Internacional para as Artes José de Guimaraes, este se destaca pelos
mesmos aspectos observados na obra citada acima. O presente projeto utilizou esta obra como
referéncia para concepgdo formal, caracterizada por formas retangulares, com cheios e vazios,
além da area de convivéncia na parte externa da escola. Com isso, busca-se criar um edificio que
se conecte com a cidade e com quem o observa, convidando este a conhece-lo.

O Centro de Mdsica e Artes da Faculdade de Wenatchee Valley, foi uma das principais
inspiragdes para a escola, pela dindmica de seus ambientes, por sua funcionalidade e seus aspec-
tos técnicos. Por possuir um programa de necessidades ndo muito completo, porém bem organi-
zado, este baseou a defini¢do do programa da escola. Além disso, esta obra mostra que a beleza
de um edificio ndo esta apenas na criacdo de formas complexas, mas também na simplicidade, e
um exemplo disso sdo seus ambientes tanto internos, quanto externos. Os espacgos criados séo
dindmicos, convidativos, bem iluminados, e ha uma nitida preocupacdo com a interacdo dos
usuarios com o meio onde a obra esta inserida. As grandes janelas de vidro, d& ao aluno a opor-
tunidade de aprender, visualizando uma bela paisagem, e é dentro desse contexto que a proposta
da escola de belas artes sera desenvolvida, buscando a interagdo dos usuarios com o entorno e
com 0s outros setores, para assim estimular as relages entre académicos e ofertar a estes um
ambiente cheio de vida.

Ja a Escola Panamericana, projetada pelo arquiteto Siegbert Zanettini, chama a atencéo por

sua arquitetura diferenciada, inovadora, alegre e repleta de cores. Zanettini pensou em um edifi-
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cio todo em vidro, para que a entrada de luz natural fosse abundante. A estrutura feita em aco, é
outro aspecto que merece destaque, pois além de acelerar o processo de construcdo, esta ndo
agride o meio ambiente e ainda é o que confere uma identidade Unica a escola, tendo em vista
que parte dela esta exposta. Outro ponto fundamental da obra € o uso das cores, haja visto que a
obra se trata de uma escola de artes e design, e que além de dar vida a edificacdo, € uma impor-
tante ferramenta de estimulo a imaginacdo e ao aprendizado. Ao descrever tais caracteristicas,
busca-se, do mesmo modo que Zanettini, criar um prédio que se configure como uma obra de
destaque, e que tenha sua propria identidade, tanto nos aspectos formais, funcionais e técnicos.

E por fim, a Escola de Arte-Carcassone, um auxilio para a elaborac¢do do programa da es-
cola, e para a implantacdo desta no terreno escolhido. Ela possui uma setorizacdo nitida, seu
programa é completo e organizado, por isso tal obra é um referencial para este projeto.

Logo, tanto este como os demais correlatos descritos acima foram essenciais e contribui-

ram igualmente para a proposta arquitetdnica aqui apresentada.
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4 DIRETRIZES PROJETUAIS

A pesquisa apresentada nos capitulos anteriores, descreve os principais conceitos, inspira-
¢Oes técnicas, funcionais, e formais que basearam o desenvolvimento da proposta arquiteténica
da Escola de Belas Artes. Como forma de complementar tais estudos, neste capitulo serdo ex-
postas as diretrizes que direcionardo este projeto, salientando a historia da cidade na qual a esco-
la serd implantada, explicando os critérios que levaram a escolha do terreno, e apresentando o
conceito, o partido arquitetonico e o programa de necessidades que possibilitaram a elaboragéo

desta proposta.

4.1 HISTORIA DO MUNICIPIO

A ocupacdo desta regido onde habitavam os indios caingangues, foi iniciada pelos espa-
nhdis no ano de 1557, quando estes fundaram a Ciudad del Guaira, hoje conhecida como Guaira.
A partir de 1730, com o tropeirismo, deu-se inicio a uma nova apropriacdo, no entanto o povoa-
mento da &rea onde se encontra o atual municipio aconteceu de forma efetiva somente no final
da década de 1910, por meio de colonos caboclos e descendentes de imigrantes eslavos, no apice
do ciclo da erva-mate (PORTAL DO MUNICIPIO DE CASCAVEL, 2018).

Nos primérdios da segunda década do século XX, imigrantes associados a paraguaios e
argentinos, se dedicaram a extracdo de erva-mate e fornecimento desta para as grandes empresas
da regido. Uma caracteristica relevante da cidade nesta época, € que estd mesmo sem ser plane-
jada urbanisticamente, j& contava com uma desenvolvida infraestrutura para o periodo. Ja nas
décadas de 30 e 40, um grande nimero de colonos sulistas, em sua grande maioria descendentes
de ucranianos, alemaes, poloneses e italianos, como também caboclos procedentes das regides
onde havia o cultivo do café, deram inicio a exploracdo da agricultura, da madeira, e a criacéo de
suinos. No ano de 1938, Cascavel se torna distrito, e em 14 de dezembro de 1952 este é emanci-
pado. Mais tarde, na década de 60, a cidade passa a ser ocupada por imigrantes japoneses (DIAS
et al., 2005, p. 58-61).

Diferentemente das cidades antigas, a constituicdo do municipio de Cascavel ¢ recente. O
desenvolvimento da cidade € decorrente da construcdo de rodovias que iriam reduzir as grandes
distancias entre Sul e Centro Oeste do pais. Pode-se admitir que a idealizacdo de sua organiza-
¢ao urbana se apoia em simbolos como Brasilia e Curitiba, indicando um modelo de cidade divi-

dida em: trabalho, moradia, circulacéo e lazer (SILVA, 2013, p. 2-3).
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Atualmente, a cidade com um pouco mais de 300 mil habitantes, &€ conhecida como a Ca-
pital do Oeste Paranaense, por ser o polo econdmico da regido e um dos maiores municipios do
estado do Parand. Esta se destaca como sendo um nucleo universitario, contando com sete insti-
tuicbes de ensino superior e mais de 21 mil estudantes, além de ser referéncia em medicina e na
prestacdo de servigos. As forcas que impulsionaram o desenvolvimento do municipio, estdo as-
sociadas ao agronegdcio, a comecar pela presenca de culturas agroindustriais, seguido pela co-
mercializagdo, chegando por fim na oferta de servigos especializados. Além disso, Cascavel é
referéncia mundial em cultura, recebendo eventos anuais como festivais de danca, musica, ci-
nema, teatro e a Mostra Cascavelense de Artes Plasticas (PORTAL DO MUNICIPIO DE CAS-
CAVEL, 2018).

Figura 19 — Vista aérea do municipio

Fonte: Google Maps. Acessado em: 28/05/2018. Adaptado pelo autor 018).
4.2 SITIO DE IMPLANTA(}AO

A escolha do lote para a implantacdo do projeto, se deu pelos seguintes motivos, a facili-
dade de acesso, sua localizagdo central, e sua relagdo com o comércio e outras instituicdes da
regido. Préximo ao terreno, encontram-se algumas institui¢cfes de ensino, organizacdes e conse-
Ihos regionais como 0 AEAC, um supermercado, unidades de salde e varios pontos para alimen-
tacdo (Figura 20), sendo este um fator importante, j que a instituicdo contara apenas com um
café.
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Figura 20 — Estudo do entorno
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Fonte: Google Earth. Acessado em: 28/05/2018. Adaptado pelo autor (2018).

O terreno onde sera implantada a obra, é unido de sete lotes, cinco deles contendo 770m?,
e 0s outros dois 1100m?, resultando em uma area total de 6050m2. Este encontra-se localizado no
Centro de Cascavel, entre as ruas Pio XII, Maranhdo, Santa Catarina e Osvaldo Cruz. A rua Pio
XIl, se trata de uma via arterial, e a Osvaldo Cruz, de uma coletora, enquanto as outras duas sao
vias locais (Figura 21). Estas caracteristicas facilitam o acesso ao local, e permitem que tanto a
populacdo quanto os usurios deste espaco tenham ao seu alcance um ambiente para manifesta-

rem sua arte, suas ideias e emocoes.

Figura 21 — Principais vias
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Fonte: Google Earth. Acessado em: 28/05/2018. Adaptado pelo autor (2018).
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Atualmente o lote conta com uma pequena mureta que envolve todo seu perimetro, e
pouquissimas arvores espalhadas pelo terreno. Por este motivo, durante a elaboracdo do proje-
to serdo propostos espagos com vegetacdo, visando tornar o ambiente mais confortavel e agra-
davel, além de manter o homem em sintonia com o meio ambiente.

De acordo com a Portal do Municipio de Cascavel-PR (2018), o terreno esta situado na
Zona de Estruturacdo e Adensamento 1-Subzona Centro 2 (ZEA 1-Centro 2), como mostra a

figura 22.

Figura 22 — Zoneamento

Fonte: Geoportal Cascavel. Acessado em: 28/05/2018. Adaptado pelo autor (2018).

4.3 CONCEITO E PARTIDO ARQUITETONICO

O conceito que conduz a proposta arquitetdnica aqui apresentada pode ser definido pela
palavra experiéncia, que de acordo com o Dicionério Online de Portugués (Dicio, 2018), é o

conhecimento ou aprendizado adquirido por meio da pratica ou da vivéncia, ou também, co-
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nhecimento obtido atraves da utilizacao dos sentidos.

A elaboracdo da proposta arquitetonica deste trabalho, baseia-se nesta definicdo e na
metodologia de ensino da Escola de Arte e Design-Bauhaus, que também priorizava a experi-
mentacdo como forma de aprendizado. O projeto procura criar um espaco que estimule seus
usuarios a buscar por novos conhecimentos, a desenvolver novas ideias, tocando seu sistema
imaginativo e cognitivo. A intencdo é conceber uma atmosfera dindmica e agradavel, um am-
biente onde as pessoas possam ver, ouvir e interagir, e que priorize o desenvolvimento de ati-
vidades préticas, baseadas nas vivéncias de cada um, nas experiéncias que estes adquirem em
suas vidas cotidianas e principalmente na escola, onde se tem a oportunidade de observar e
colocar em pratica o que se aprende na teoria.

Partindo disto, pretende-se conceber um edificio com uma identidade propria, repleto de
luz, cores, e texturas, que incentivem o processo criativo e de aprendizado. Na parte externa
da obra, a prioridade é o emprego de formas puras e linhas retas, criando cheios e vazios (Fi-
gura 23), e um contraste entre opacidade e transparéncia, por meio do uso do vidro e da alve-
naria. Os materiais translucidos servirdo como fechamento, e propiciardo a entrada de luz na-
tural nos ambientes de estudos e de convivéncia. J& 0s opacos, no caso a alvenaria, serdo em-
pregados principalmente no setor de musica, pela necessidade de isolamento acustico. Além
disso o edificio contara com estrutura metélica, e painéis em ago, que além de serem versateis,

agregam funcionalidade, estética e conforto a edificag&o.

Figura 23 — Forma Inicial

Fonte: Elaborado peo autor (208)



Tabela 1- Setor Administrativo

ADMINISTRATIVO
Direcdo 1 20 20
Coordenacéo 1 25 25
Secretaria 1 25 25
Tesouraria 1 20 20
Recepcao 1 30 30
Sala de Reunides 1 28 28
Sala dos Professores 1 40 40
Reprografia 1 25 25
Biblioteca 1 350 350
Auditorio 1 230 230
Sanitarios 2 10 20
Total 14 803 941

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Tabela 2- Setor Social

SOCIAL

Ambiente Quantidade | Area por ambiente (m?) Area total (m?)

1 60 60

1 100 100
1 150 150
3 310 310

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
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Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
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Tabela 4- Setor de MUsica

MUSICA

Sala de teoria 4 55 220
Sala para cordas 3 70 210
Sala para cordas percus- 2 80 160
sivas (Piano)
Sala para sopro 3 70 210
Sala para percussao 2 90 180
Sala para canto 2 50 100
Deposito de instrumen- 1 15 15
tos
Estadio de gravacédo 1 30 30
Sanitérios 2 15 30
Total 20 475 1155
Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
Tabela 5- Setor de Artes Plasticas
Ateliés 3 60 180
Sanitarios 2 10 20
Total 5 70 210

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).

Tabela 6- Setor de Danga

DANCA
Area por ambiente (m?) |  Area total (m?)

Estudio 100 400
Vestiario 2 25 50
Sanitario 2 12 24

Total 8 137 474

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
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Tabela 7- Setor de Teatro

TEATRO
Area por amblente (m?) | Avrea total (m?)

Sala de teoria 110
Sala de prética 3 60 180
Sanitario 2 10 20
Vestiario 2 25 50
Dep0sito 1 12 12
Total 10 162 372

Fonte: Elaborado pelo autor (2018).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos estudos realizados, conclui-se que a elaboracdo de uma escola voltada ao de-
senvolvimento de atividades artisticas é de grande importancia para a sociedade atual, tendo em
vista que a populacéo € carente no ambito cultural e artistico, e necessita de instituicbes que va-
lorizem tais préticas.

O projeto baseia-se na qualidade do espaco arquitetdnico, e como este pode influenciar no
processo criativo e de aprendizado. A analise de dados e de obras correlatas, leva a conclusao de
que a arquitetura é repleta de valores e conteudos, e por isso pode influenciar o homem, man-
dando estimulos ao seu cérebro e o sensibilizando. Também vale ressaltar que o espaco fisico de
uma escola exerce a funcdo de professor, influenciando nas relagdes interpessoais e tornando
mais facil e agradavel o estudo. Para que estes ambientes sejam dindmicos e motivadores, alguns
aspectos devem ser levados em consideracdo, dentre eles, o uso de cores, a valorizacao da ilumi-
nacdo natural, e a metodologia de ensino adotada, que foram melhor explicados no decorrer do
trabalho.

E em virtude disto que foi feita a escolha do terreno na regido central da cidade, o que tor-
na o acesso facil, além de permitir a criacdo de um espaco funcional e vivenciado, onde usuarios
e populacdo podem desfrutar das areas de convivéncia para se relacionarem com outras pessoas,
e assistirem apresentacdes e exposi¢es de cunho cultural, social e artistico, aumentando assim
suas experiéncias e conhecimentos.

Ao se tratar da arquitetura como arte, foi visto que para um edificio ser considerado uma
arte, ele precisa atender alguns requisitos basicos, como a qualidade dos materiais utilizados, a
qual uso este sera destinado, suas formas, cores, entre outros. Partindo deste principio, o projeto
busca criar um espacgo que se adeque as necessidades da escola e de quem fara uso desta, levan-
do em consideracao aspectos formais, funcionais e técnicos. Para tal, foi realizada a analise de
obras correlatas e de referéncia que serviram como fonte de inspiracdo para o desenvolvimento
da proposta arquitetonica apresentada. Dentre elas, estd o Instituto de Arte Contemporénea da
Universidade da Virginia, do arquiteto Steven Holl, um defensor da arquitetura sensorial, e a
Escola Panamericana, do arquiteto brasileiro Siegbert Zanettini. Os demais projetos apresenta-
dos foram, o Centro de Musica e Artes da Faculdade de Wenatchee Valley, o Centro Internacio-
nal para as Artes José de Guimardes e a Escola de Arte Carcassone.

E importante ressaltar que as obras citadas acima, contribuiram de forma significativa para
a definicdo do programa de necessidades proposto, para a escolha do terreno, para as técnicas

construtivas adotadas, como para outras caracteristicas que compdem o projeto.
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