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RESUMO

O presente trabalho trata-se de uma proposta projetual de uma galeria de artes com
énfase no uso da luz natural para a cidade de Cascavel, Parana. O problema inicial da
pesquisa sintetiza-se na questdo: Como a criacdo de uma galeria de artes que utilize a
percepcdo da fotografia em seus espagos por meio da luz natural pode enriquecer a
experiéncia de vida das pessoas? A partir do qual se originou a hipotese inicial de que é
importante o contato com 0s movimentos artisticos por meio de uma edificacdo a qual ja
provoque por si s6 sensacdes no individuo, sendo assim, o ambiente estara carregado de
efeitos através da utilizacdo da luz natural, o que possibilita o despertar de relacbes entre a
obra e o espectador. O objetivo geral da pesquisa € propor o projeto de uma Galeria de Artes,
de acordo com os conceitos de arquitetura sensorial através da insercdo de luz natural nos

espacos construidos.

Palavras chave: luz natural na arquitetura, espaco sensorial, arquitetura e fotografia.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa esta vinculada ao Trabalho do Curso de Arquitetura e Urbanismo

da Faculdade Assis Gurgacz — TC CAUFAG. Sendo de autoria da académica Thais Aline
Schmidt, orientada pelo Prof® Arg® Marcelo Franca dos Anjos, e insere-se na linha de
pesquisa “Projetos de arquitetura no contexto urbano”. O trabalho consiste em uma analise
tedrica e proposta projetual, com o titulo: “Fundamentos arquitetonicos: Proposta de uma
galeria de artes com énfase no uso da luz natural em Cascavel - PR”.
Buscando estabelecer através do assunto a importancia da luz como elemento fundamental,
tanto na fotografia quanto na arquitetura, o tema trata-se do desenvolvimento de um projeto
que tem a intencdo de proporcionar sensacOes através de uma galeria de artes que utiliza da
luz natural e dos conceitos de luz na fotografia para alcancar tais resultados.

A justificativa do trabalho se da levando em consideracdo que Cascavel € uma cidade
promissora e cosmopolita, tendo como caracteristica o poder de ambientar-se a novas
propostas com intuito de promover a difusdo de movimentos artisticos, observasse a
necessidade de um local destinado ao contato com tais atividades, principalmente a fotografia.
Em um mundo onde somos suscetiveis aos acontecimentos por natureza, e a0 mesmo tempo
temos influéncias que causam uma barreira na nossa percepcdo, seja por mera falta de
sensibilidade ou até mesmo por interferéncias tecnologicas, € necessario tentar trazer de volta
0 interesse pela arte e as sensacdes que ela pode provocar.

A arquitetura tem fator importante dentro de uma sociedade, seja pelo seu papel
crucial de proporcionar abrigo, ou entdo por despertar sensacdes no individuo mostrando seu
outro contexto, seja por meio de igrejas, museus ou outros espacos de cunho artistico.
Baseando-se nas premissas de Le Corbusier (2002, p. 10) que afirma que a arquitetura é um
“fato de arte, um fendmeno de emoc¢ao”, sendo a construcao determinada para sustentar ¢ a
arquitetura com a finalidade de emocionar concluimos que “quando sdo atingidas certas
relacdes, somos apreendidos pela obra”.

O problema que instigou o presente trabalho pode ser sintetizado no seguinte
questionamento: Como a criacdo de uma galeria de artes que utilize a percepcéo da fotografia
em seus espacos por meio da luz natural pode enriquecer a experiéncia de vida das pessoas? A
partir do qual se originou a hipétese inicial: o contato com 0os movimentos artisticos por meio

de uma edificacdo a qual ja provoque por si s6 sensa¢fes no individuo, sendo assim, um



ambiente carregado de efeitos através da utilizacdo da luz natural, o que possibilita o despertar
de relacdes entre a obra e o espectador.

O espago sera local de exposi¢des temporérias com um café anexo, constituindo assim
espacos internos direcionados a contemplagdo de artes, nos quais a luz natural terd influéncia
na determinacdo da atmosfera projetada, por meio de rasgos laterais, espelhos d’agua que
reflitam a luz para o interior da edificacdo, aberturas zenitais, ou ainda mediante a falta da luz,
despertando a percepgdo do visitante quando influenciado por lembrangas da fotografia
analdgica. O café, por sua vez, sera um ambiente semiaberto, possibilitando atividades da vida
humana e causando, dessa maneira, intermédio social, para que assim sejam desenvolvidas
mais atividades e a aproximacéo de todos para com 0s movimentos artisticos seja factivel.

Sendo assim o objetivo geral da pesquisa é desenvolver uma proposta projetual de
uma Galeria de Artes, de acordo com os conceitos de arquitetura sensorial através da insercéo
de luz natural nos espagos construidos.

Os objetivos especificos que se desdobram a partir dessa conceituacao e contribuem
para a estruturacdo do estudo sao:

1. De maneira breve apresentar a historia da fotografia bem como a importancia da luz em seu
contexto;

2. Conceituar o que é uma galeria de artes para promover a fotografia,;

3. Conceituar a arquitetura dentro do ambito sensorial para uma galeria de artes e qual a sua
importancia;

4. Buscar embasamento tedrico sobre a utilizacdo da luz natural na arquitetura;

5. Analisar obras correlatas com utilizacdo da luz natural na arquitetura com carater
minimalista.

6. Pesquisar sobre minimalismo destacando as obras de Alberto Campo Baeza.

O marco tedrico, que é o ponto de vista sob o qual estes topicos serdo estudados e que,

consequentemente, norteara a pesquisa €, conforme Baeza (2006), que afirma que:

A luz é uma componente essencial, imprescindivel na construgdo da Arquitectura. A
luz é MATERIA e MATERIAL. Como a pedra. Quantificavel e qualificavel.
Controlavel e mensuravel.

Sem luz ndo ha Arquitectura. Apenas construcGes mortas. A luz é a Unica capaz de
tensionar o espago para o homem. De colocar o homem em relagdo com esse espaco,
criado para ele. Ela tensiona-o, torna-o visivel.

A luz dé razdo ao TEMPO, a LUZ CONSTROI o0 TEMPO. (BAEZA, 2009, p.46).

A metodologia utilizada foi elaborada através de pesquisas em livros e artigos que

tratam a correlacdo entre a luz na arquitetura e na fotografia. Apoiado nas assercbes de
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autores como Marconi e Lakatos (2004), que conceituam a revisdo bibliografica, além de
pesquisa por estudos e fontes que se assemelhem ou complementem o tema.

Sendo assim, primeiramente mediante pesquisas bibliogréaficas, serdo levantados conceitos de
galeria de artes, fotografia, arquitetura sensorial e sua importancia.

Inicialmente, a questdo a luz na fotografia e sua importancia serdo levantadas por meio
de artigos e livros, onde na sequencia sera feita a comparacao da mesma na arquitetura, com a
intencdo de causar sensacdes nos individuos. Para que entdo a conceituacao de galeria de artes
seja fundamentada.

Apds essas concepgdes, a questdo do minimalismo sera apresentada com base nas
obras do arquiteto espanhol Alberto Campo Baeza, a partir dos principios apresentados no
livro “A ideia construida”.

No capitulo 2 para melhor entendimento do assunto, obras correlatas e de referéncia
serdo retratadas, bem como o estudo das mesmas.

Do mesmo modo, no capitulo 3, posterior ao embasamento teorico, terd inicio a
explanacao do assunto da proposta projetual da galeria de artes, com as devidas considera¢oes
do processo de concepcdo de um projeto arquitetdnico (estudo do entorno, impacto de

vizinhanga, condicionantes fisicas, entre outros).
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2 FUNDAMENTOS ARQUITETONICOS E REVISAO BIBLIOGRAFICA
DIRECIONADAS AO TEMA DA PESQUISA

Neste capitulo, apresentam-se contextos que assegurem a ideologia do projeto, que
busca atender uma arquitetura sensorial mediante o uso da luz natural. A relacéo desta luz na
arquitetura é embasada na fotografia, que sera tema de exposi¢cdes apresentadas na proposta
projetual da Galeria de Artes.

Para entendimento do tema, serdo apresentados principios que dardo fundamento para

a pesquisa.

2.1 HISTORIA DA FOTOGRAFIA E A IMPORTANCIA DA LUZ

A énfase deste projeto tem a premissa do uso da luz natural e sua relacdo com
arquitetura e fotografia. Para tanto, é preciso entender de onde surgiu esta relacdo e quais as
suas utilizacBes no meio em que é apresentada.

Para entendimento do assunto, é necessario buscar o surgimento da fotografia, que €
datado na década de 1830. Segundo Mauad (1996, p. 2), foi gracas as curiosidades técnicas e
de engenharia, adotadas por Niépce e Daguerre. Niépce caracterizava sua técnica de fixar
imagens em um suporte concreto, resultado das pesquisas ligadas a litogravura. Ja& Daguerre,
por ser um homem do ramo das diversdes, buscava retratar isso por meio das imagens
elaboradas.

No entanto, o termo “fotografia” tem duas origens relatadas pela historia. De acordo
com Lima (1988, p. 17), a primeira vem da Grécia, sendo usada nos paises ocidentais, com
seu surgimento na Franca, a qual se define por foto=luz, grafia=escrita. Constatando assim
que o nome fotografia é a arte de escrever com a luz. A segunda definicdo tem partido
oriental, onde no Japdo a fotografia se diz sha-shin, que quer dizer reflexo da realidade.
Retratando a fotografia como uma forma de expressao visual.

Mediante as defini¢cbes apresentadas com embasamento historico, pode-se constatar
que a fotografia € apresentada como uma arte visual captada a partir da experiéncia com a luz.
Visto entdo que a luz é o fator principal quando se trata do assunto fotografia, deve-se
considerar que a sua quantidade interfere na visualizacdo dos espagos, permitindo notar, ou
ndo, texturas, que moldam o espago, de acordo com Lima (1988, p. 87). Pois, condi¢cbes como

a direcdo da fonte de luz, a intensidade e a sua qualidade interferem nos principios essenciais
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da fotografia, como no contraste, na percepcao de detalhes ou entdo na ocultacdo dos mesmos
e, principalmente, na mensagem que ela imprime. (LUERSEN, 2007, p. 1). Para Arnheim
(2002, p. 315), a iluminacdo tende a nortear a atencdo seletivamente, de acordo com o
significado esperado, confrontando assim as ideias de luz na arquitetura.

Atendendo a premissa de que a luz é fundamental para a fotografia, Lima (1988, p. 85)
elucida que a luz é formada de particulas — os fotons — que se deslocam da fonte de energia
luminosa até se chocarem com um objeto que possui cor. Considerando que a luz projetada
seja branca, de acordo com as propriedades desse objeto parte das particulas é absorvida e
parte é refletida. As superficies escuras absorvem mais particulas do que refletem enquanto as
superficies mais claras refletem mais do que absorvem. Ou seja, a superficie em que a luz sera
projetada influencia consideravelmente no resultado que se deseja alcancar mediante o seu
uso.

Outro fator que relaciona a luz é no contexto da arquitetura no ambito com o divino.
Observado desde a Pérsia, onde no Egito e em suas as mitologias, segundo Zonno (2011, p. 2)
a luz tem sido, tradicionalmente, um dos fundamentais principios construtivos da arquitetura
religiosa. “Se quiséssemos comecar com as primeiras causas da percep¢ao visual, um exame
da luz devia ter preenchido todos os outros porgque sem luz os olhos ndo podem observar nem
forma, nem cor, nem espago ou movimento”. (ARNHEIM, 2002, p. 296).

Pode-se confrontar essas ideias com o uso da luz na arquitetura, tendo igual
importancia, sendo a arquitetura um jogo sabio, correto e magnifico dos volumes reunidos sob
a luz, que sem mostram aos olhos de acordo com as luzes e sombras que revelam as formas.
(LE CORBUSIER, 2002, p. 13). A primeira percepcdo, salienta Duarte (2005, p. 26), que

parte do contato visual do individuo para com o edificio que é moldado pela luz.

2.2 GALERIA DE ARTES DEDICADA A FOTOGRAFIA

Os projetos de arquitetura ndo simplesmente surgem da mimesis®, ha a necessidade
uma teoria para fundamentar a criagdo dos principios projetuais, enaltecendo assim o seu valor
e justificando sua importancia.

Neufert (2013, p. 219) apresenta seu estudo sobre o desenvolvimento de um projeto

arquiteténico de museu, classificando-o como uma cole¢do de testemunhos da evolugédo

A acdo mimética é algo ndo previsivel. E um reflexo que se alimenta da realidade, mas que ndo a reproduz.
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cultural da sociedade e do ser humano.

Mediante a analise de Kiefer (2000, p. 12) em seu sentido lato, 0s museus séo tdo
antigos quanto a propria histéria da humanidade. Pode-se considerar que eles existem desde
que o ser humano comecou a colecionar e guardar, para si ou seus deuses, objetos de valor em
salas construidas especialmente para esse fim.

Além disso, Neufert recomenda salas espacosas, faz algumas consideracdes sobre
angulos visuais €, 0 que € mais interessante, pois mostra a grande mudanca conceitual do
museu modernista, prescreve “para cada parede, um unico quadro”. A parede do museu deixa
de ter realidade material, espessura que contém “janelas”, para se transformar em “fundo”
neutro que ressalta objetos autbnomos.

Uma galeria de arte € um espaco de exposic¢do e, simultaneamente, de venda de obras de
arte. Sao espacos que apresentam regularmente exposicGes que podem ser temporérias,
individuais e/ou coletivas. Sdo lugares que, por vezes, ndo se limitam ao ato de expor, mas
podem agendar atividades paralelas, como visitas guiadas, cursos de formacdo, langamento de
publicacGes, performances, concertos, etc.

O’Doherty (2002, p. 3) afirma que enquanto sociedade, chegamos a um ponto em que
vemos primeiro o espago e ndo a arte em si. O que reflete na imagem de um espago branco
ideal que, mais do que qualquer quadro isolado, pode constituir o arquétipo da arte do século
XX; ele se clarifica por meio da arte que contém.

Conforme Lopes e Silva (2016, p. 6), tanto a obra de arte quanto o espectador requerem
esse lugar especifico para que seu didlogo possa acontecer. A galeria se mostra como esse
lugar que abarca todas as caracteristicas necessarias para que tal “fendmeno” ocorra. Se
retornarmos aos conceitos e paradigmas modernos, veremos que a galeria ideal apresentada é
0 cubo branco. Essa galeria ideal tem como preceito a separagdo entre 0 mundo exterior e 0
interior do museu, segundo O’Doherty “A obra € isolada de tudo o que possa prejudicar sua
apreciacdo de si mesma” (O’ DOHERTY, 2002, pag. 3).

Para que haja a comunicagdo entre o visitante e a obra, é importante que se tenha fruicdo
plena da obra pelo espectador, para que ela se compreenda toda a sua dimensédo artistica.
Outra caracteristica se reflete no fato de que algumas dessas obras possuem dimensdes nédo
fisicas, e sua dimensdo artistica vem da pura vivéncia da obra pelo espectador, fenbmeno
necessario quando tratamos de obras sensitivas.

Ainda segundo O’Doherty (2002, p. 4), para que isso acontega, a galeria de arte deve

estabelecer uma construcdo com preceitos tdo rigorosos quanto de uma igreja medieval. O
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mundo exterior ndo deve entrar, tanto é que as janelas sdo inexistentes. As paredes sdo
pintadas de branco e o teto torna-se fonte de luz. O chdo pode ser de madeira ou de carpete,
ambas as situagGes com as devidas provocagdes, ruido ou ndo ruido ao caminhar.

Para que o espaco faca sentido, ele precisa ser percebido pelo individuo que frequenta
uma galeria, mas entdo como ele pode ser chamado? O’Doherty (2002, p. 37) levanta o
guestionamento que quem seria 0 espectador, visitante, observador e, ocasionalmente,
chamado de percebedor. “A exposicdo arranca a obra de seu ninho, o atelié. Assim que o
artista se submete a opinido publica, ele renuncia a qualquer controle sobre sua obra. Ele ndo
pode mais nem prever, nem orientar os efeitos”. (HEGEWISCH, 2006, p. 186)

E vélido compreender como s&o tratadas as exposicdes, para que 0 espaco seja pensando
de maneira que possa atender as mesmas. Hegewisch (2006, p. 194) contesta que para
organizar uma exposicdo, deve-se atentar que existe uma serie de amarras as quais 0
organizador acaba sendo for¢ado a atender; como o “organizador, sensivel amante de arte,
autor de prefacio, bibliotecario, gerente, tesoureiro, animador, curador, financeiro e
diplomata”, traduzindo isso em um ambiente que atenda as exigéncias mais contraditorias.

Visto que é preciso determinar a massa visitante de uma galeria, é notavel a mudanca
nesse quesito, onde tem-se a necessidade de algo experimental. A necessidade de informagéo
do publico ndo cessou de crescer, mas sua capacidade de sentir diminuiu na proporcao inversa.
Pouquissimos sdo aqueles que confiam em sua propria intuicdo. (HEGEWISCH, 2006, p. 194)

Como a proposta da galeria é pensada direcionada a fotografia, é valido salientar que ela

pode ser tida como documento de uma agdo, marca caracteristica de uma arte que se apoia no
conceito em detrimento de sua propria materialidade [...] (COSTA, 2008, p. 144)
Isso significa que ingressaram no acervo dos museus a partir de diferentes discursos de
legitimacdo. O valor artistico, como sabemos, ndo se encontra materializado na copia
fotografica em si e depende de atribui¢cdes fundamentadas em certas préaticas sociais. (COSTA,
2008, p. 167)

Tavares (2009, p. 122) ndo tenhamos a menor duvida que a fotografia, ao ser
influenciada pela pintura também a motivou e de tal forma que lhe motivou profundas
alteracdes. Vejamos: foi a fotografia que proporcionou o facto da pintura se libertar da
necessidade de replicar a realidade. Exposi¢des individuais e coletivas de arte fotografica,
exposicdes coletivas de fotografia artistica com pintura e escultura comegam a ser cada vez
mais usuais. Hoje em dia, esta realidade é a mais natural nas coletivas de arte contemporanea.

O fotdgrafo €, por exceléncia, o artista mais rapido que existe. Essa rapidez de execucdo da
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obra de arte acrescenta uma responsabilidade enorme ao fotdgrafo: captar o “momento certo”,
o enquadramento perfeito, a expressdo ideal. E, sem hesitacbes, este o maior anseio do
fotografo-artista.

Portanto, para que uma galeria seja eficaz, em termos de qualidade espacial juntamente
com o trabalho exposto, deve-se entender o direcionamento que serd dado ao publico. No caso
deste projeto, a cidade de Cascavel permeia por mudancas socio culturais, as pessoas estdo
tendo acesso a mais fontes de conhecimento que por consequéncia gera mais identidade a
sociedade. Sendo assim, é preciso ter um diferencial, seja por meio das exposi¢cdes ou até

mesmo do ambiente.

2.3 ARQUITETURA SENSORIAL: APLICACAO EM UMA GALERIA DE ARTES

Partindo da premissa que a arquitetura esta presente na vida das pessoas desde 0s
primordios da civilizacdo, mesmo ainda ndo pensada de tal forma, a busca por um abrigo
estimulou tal ideia no ser humano. Podemos observar brevemente como isso comecou e de
que forma tem influéncia da vivéncia como um todo.

Visto que a historia da arquitetura esta diretamente relacionada com a histéria da
civilizacdo, pois se refere ao fato de como o ser humano conseguiu construir um abrigo por
meio do seu esforco. Tem por finalidade elevar nosso espirito e nos emocionar, ou entao nos
diminuir, dependendo do caso. (DIAS, 2005, p. 1).

Diversos estudiosos falam da arquitetura no passar do tempo, mas é valido salientar a
visdo de Zevi (2011, p. 18), que diz que a arquitetura ndo é resultado unicamente dos
elementos construtivos que fazem parte da edificacdo, “mas precisamente do vazio, do espago
encerrado, do espaco interior que os homens andam e vivem”. Decorrente disso podemos
obter as formas, que de acordo com Le Corbusier (2002, p. XX1X), sdo influentes nos nossos
sentidos, despertando emoc0es plasticas, fazendo-nos sentir a beleza do espago por meio deste
fato. Sendo assim, “a experiéncia espacial propria da arquitetura prolonga-se na cidade, nas
ruas e pragas, nos becos e parques, nos estadios e jardins, onde quer que a obra do homem
haja limitado “vazios”, isto é, tenha criado espagos fechados” (ZEVI, 2011, p. 25). A
arquitetura é uma obra de arte em continua evolucdo. Ela mapeia nossas ambi¢cdes em trés
dimensGes solidas. (DIAS, 2005, p. 1)

Por ndo passar unicamente de uma estrutura, podemos observar que a arquitetura néo é

simplesmente um plano de fundo na vida dos seres humanos, tem como ‘“funcdo criar
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metafora existenciais para o corpo e para a vida que concretizem e estruturam nossa existéncia
no mundo”. (PALLASMAA, 2011, p. 67). Ainda segundo Pallasmaa (2011, p. 67), a
arquitetura tem o poder de nos colocar em contato do contexto da sociedade em determinado
tempo, materializando e tornando eternas as ideias por meio das edificacoes.

Os vazios citados por Zevi (2011, p. 25) sao responsaveis pela atmosfera criada, que de
acordo com Neves (2017, p. 177), a arquitetura € intercessora entre a relacdo do individuo
com o que acontece no interior da edificacdo, provocando sentimentos, emog¢des e memorias.
Conforme o professor norte-americano de psicologia, E. Bruce Goldstein (apud Neves, 2017,
p. 177) a “percepcdo ¢ uma experiéncia sensorial consciente”. Le Corbusier (2002, p. 10)
afirma que a construcdo é para sustentar e a arquitetura € para emocionar.

O ambiente projetado deve abranger locais conforme a finalidade que se almeja, com
ajuda da pesquisa de Neufert (2013, p. 220), pode-se ter acesso aos direcionamentos de acordo
com essas finalidades do espaco. Logo, a planta livre é destinada para exposicdo de pecas
grandes, visualmente autbnomas, compondo uma circulacdo livre com as areas funcionais em
subsolo. Ter um espaco principal e secundario destinado a orientacdo dentro do museu ou em
determinada exposic¢do contando com espacgos secundarios para exposices autbnomas.

Ainda levando em consideracgdo os aspectos espaciais, uma outra disposi¢do dos espagos
pode ser classificada como encadeamento linear, que se apresenta como uma sequéncia
espacial linear, de circulacdo controlada e orientacdo clara, tendo entrada e saida separadas. Ja
o sistema de labirinto é ordenado pela circulacdo livre, reunindo por percursos e direcdes
variaveis, onde ha a possibilidade de entrada e saida separadas. Ja a disposi¢cdo complexa é
uma combinacao dos grupos de espacos, com as caracteristicas de planta livre juntamente com
0 conceito de labirinto, constituindo-se de uma organizacdo complexa do acerto e concep¢ao
das exposi¢des. E por ultimo, o autor apresenta o circuito (“loop”), semelhante ao
encadeamento linear, com circulacéo controlada leva ao retorno até a entrada.

Qualificar o ambiente de acordo com a utilizagdo serd imprescindivel, tanto para compor
0S espagos ter por objetivo a ambientacdo dos visitantes, quanto referente as obras expostas

com carater linear.

2.4 A UTILIZACAO DA LUZ NATURAL NA ARQUITETURA

A aplicacdo da luz natural na arquitetura pode originar-se de calculos de iluminagdo que

denotam a abordagem técnica sobre o assunto, mas existe também o lado da viséo sensorial e
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poética que pode ser aplicada através das questfes luminicas.

Pode-se verificar que, de acordo com Estévédo (2013, p. 8), as formas dos espagos sao
reveladas pela luz, além dos significados e os propdsitos nos processos de concepgéo,
construcdo e pratica da arquitetura. Cada local tem uma determinada ocupacdo e por
consequéncia o uso da sua luz sera diferente de acordo com cada necessidade, uma habitacéo
podera ndo corresponder aos mesmos valores luminicos indicados para edificios de escritorios,
escolas ou bibliotecas. (ESTEVAO, 2013, p. 8). A luz utilizada em um museu deve ser
observada e cuidadosamente projetada, de forma com que a luz direta ndo seja direcionada
sobre o0s projetos expostos, o que pode causar danos as pecas. Ou seja, 0S espagos para
exposicdo devem apresentar um sistema de iluminacédo flexivel: desconsiderando a utilizacéo
de luminaria embutida, seja na parede ou no teto. (NEUFERT, 2013, p. 219).

Montaner (2016, p. 58-59) explica a aplicacdo da luz embasado no arquiteto Steven
Holl (1974), classificando-o como um dos arquitetos mais importantes pela utilizacdo da
fenomenologia em suas obras, onde € possivel prever os efeitos da luz natural adotada através
de suas aquarelas e maquetes, para que seus espagos interiores sejam percebidos, sentidos,
apalpados, cheirados, além de ter temperatura e cor, ressaltando assim as questoes liricas.

Baeza (2009, p. 65) faz uma leitura sobre a luz, classificando-a nos conceitos de
estereotdbmico e tectdnico na arquitetura, como se se tratasse de uma camera fotografica,
ajustando o objetivo a nossa analise a abertura do estereotébmico e a velocidade do tecténico.
Levantando a hipGtese de que a arquitetura também depende de um ajuste de luz e de
distancias em relacdo ao homem. Resumindo, a arquitetura estereotdbmica é aquela qual a
gravidade se transmite de uma forma continua, através de um sistema estrutural continuo onde
a continuidade construtiva é completa. E a arquitetura macica, pétrea, pesada. Que se assenta
da terra como se dela nascesse. Relacionando assim com a caverna.

Ja a ideia de arquitetura tectonica é aquela em que a gravidade se transmite de uma
forma descontinua, num sistema estrutural com noés onde a construcdo é sincopada. E a
arquitetura dssea, lenhosa, leve, que repousa sobre a terra, como que erguendo em pontas.
Comparada com a cabana.

Uma nova edificagdo sera projetada para o espaco, conferindo valor tecténico,
conotando a inser¢édo dela no terreno por parte a visdo estereotdmica. Essa juncao de sentidos
ird trazer contextualidade para a obra, a qual por meio da inserc¢do da luz natural tera leveza e

fluidez.
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2.5 0 MINIMALISMO E A ARQUITETURA DE ALBERTO CAMPO BAEZA

Alcangar a maxima expressividade com o minimo. (ZABALBEASCOA, 2000, p. 6).
Partindo dessa premissa, € visto que o minimalismo comporta a ideia de que ndo sao
necessarios adornos em uma obra para ela ter valor, precisa unicamente do que ¢ essencial. Ou
seja, uma primeira qualidade do minimalismo arquitetonico estd na ideia de reducdo. Diante
do excesso e da desordem, é necessario reduzir para limpar, para poder escolher, para saber
como fazer.

Segundo Almeida (2015, p. 43) a inovacdo tecnologia ndo foi o principal método
construtivo adotado pelos arquitetos minimalistas, mas sim o uso de técnicas tradicionais da
construgdo, como por exemplo muros de junta seca. Ainda se tratando das técnicas
construtivas, onde as fachadas assumem o papel da membrana envoltéria de Semper?, atuando
como “pele protetora” da edificagdo ou “véu” escondendo a estrutura abaixo. (ALMEIDA,
2015, p. 53)

Baeza (2009) em seu livro “A ideia construida” comeca relacionando a arquitetura com
a poesia, salientando que o ambas tém em comum é a qualidade de ter componentes concretos
em quantidades medidas, acordados com sabedoria.

A cor branca, muito presente em obras minimalistas, é retratada por Alberto (2009, p.
31) como mais que uma mera abstracdo. Sendo uma base resistente e segura, eficaz para
resolver problemas de Luz: para apanha-la, para refleti-la, para faze-la incidir, para faze-la
deslizar. Esta luz tdo enfatizada em suas obras, é pensada a partir da ideia da construcao,
visando um espaco essencial com capacidade para traduzir eficazmente o objetivo do
arquiteto. (BAEZA, 2009, p. 35)

Baeza ressalta que o minimalismo se compde juntamente com a luz:

A utilizacdo de formas elementares visa a construcdo mais direta do ESPACO a que
chamo ESSENCIAL, o qual, depois de tensionado pela LUZ, pode ser compreendido
pelo homem. Mais do que pelo cardter elementar das formas, pela
ESSENCIALIDADE dos espagos.

E a traducfo das ideias, com maios riqueza conceptual possivel, através do exato
namero de elementos, que permite o seu melhor entendimento. Algo mais profundo e
positivo que um mero minimalismo. Tal qual a Poesia com as palavras. Procurando o
alento poético daqueles espagos para 0 homem. Procurando e indo ao encontro da
Beleza, a Beleza inteligente. (BAEZA, 2009, p. 36)

2 Gottfried Semper (Hamburgo, 29 de novembro de 1803 — Roma, 15 de maio de 1879) foi uns

dos arquitetos alemdes mais significativos do século XIX.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Hamburgo
https://pt.wikipedia.org/wiki/29_de_novembro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1803
https://pt.wikipedia.org/wiki/Roma
https://pt.wikipedia.org/wiki/15_de_maio
https://pt.wikipedia.org/wiki/1879
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquiteto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alem%C3%A3es
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIX
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Ao se tratar da essencialidade, Baeza (2009. P. 37) concebe quase que um poema
relatando suas ideias, que dizem que “essencialidade ¢ precisdo, ¢ algo mais que uma mera
questdo de forma”. A arquitetura essencial “¢ limpa e simples; é natural e aberta; ¢ livre e
libertadora; ¢ para viver”.

Ainda dentro deste assunto, o arquiteto relata que sua arquitetura é composta por trés
componentes que a tornam essencial: ideia, luz e gravidade. Essa arquitetura que proclama
mais com menos. Referenciando ainda Mies VVan der Rohe, com sua reflexdo de que menos é
mais. “Um mais que pretende colocar o homem, com a complexidade da sua cultura, no centro
do mundo criado, no centro da arquitetura. Um menos com o exato numero de elementos
necessarios capazes de traduzir materialmente as ideias.” (BAEZA, 2009, p. 47)

Novamente Baeza (2009, p. 75) cita a arquitetura de forma ludica, comparando o
material quando usado adequadamente é capaz de sugerir inusitadas qualidades, refletindo em
vibracbes poéticas tais quais acontecem quando uma palavra é corretamente empregue.

Para que entdo a luz seja de fato protagonista neste projeto, as ideias de Campo Baeza
servirdo de embasamento para manter o essencial quando se trata do edificio do Moinho, e
para a concepcdo do novo espaco destinado a Galeria de Artes. A essencialidade que permitira
traduzir a luz captada, luz esta, que ird revelar os espacos e sensagoes.

3.1 ANALISE DE CORRELATO: CENTRO CULTURAL VILLAVICIOSA DE ODON,
ALBERTO CAMPO BAEZA

O terreno, na beira da estrada velha para Madrid com um espaco prévio adequado, €
definido nas outras trés extremidades por blocos de habitacdo sem interesse especial.

Tendo em vista os aspectos formais, é perceptivel que a solucdo é uma caixa de pedra
trapezoidal seguindo os tragos do terreno. Uma caixa de granito cinza "estereotémica”

poderosa e gravidica.

Figura 1: Croqui de Campo Baeza sobre a tectbnica e estereotdmica para o Centro Cultural de Villaviciosa de
Odén, Madrid
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Fonte: Campo Baeza, 1991.

O espaco intersticial entre as duas caixas servira as fungdes de biblioteca, museu,
servigos e lobby, todos com iluminacéo suspensa.

O salédo principal tem sua fachada voltada para a cidade, para que possa ver e ser visto
através de um grande buraco centralizado na obra. Desta forma, a cidade pode ver o que
acontece & dentro, como se fosse um aceno para a cultura

As perfuracgdes aplicadas tanto no teto como nas laterais, sendo aberturas de fechos
controlaveis, resultam na possibilidade de jogos de luz natural, que se torna uma fonte de

tensdo espacial numa moderna sala de espetaculos (Figura 2).

Figura 2: Croqui de Campo Baeza sobre a luz no projeto para o Centro Cultural de Villaviciosa de Odén, Madrid
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Fonte: Campo Baeza, 1991.

Desta maneira podemos observar que o arquiteto busca enfatizar a luz natural,
tornando o ambiente expressivo por meio dela. Além de usar da sua teoria tectdnica e

estereotdmica, que se traduzem por meio da obra inserida na natureza.

3.2 ANALISE DE CORRELATO: CENTRO DE ARTES DE HERNING, STEVEN HOLL

O Centro de Artes de Herning une trés instituicdes culturais distintas: 0 Museu de Arte
de Herning, o MidWest Ensemble e o0 Socle du Monde. Com intencdo inovadora de combinar
arte visual e musical aliada a paisagem e arquitetura, o edificio comporta um espaco para
exposi¢des permanentes e temporérias, incluindo um auditério com capacidade para 150
pessoas, salas de ensaio de musica, restaurante, uma midiateca, escritorios administrativos.

O terreno, que anteriormente era plano, depois da transformacdo com seus
3.716122m?, teve a paisagem alterada para montes de grama e piscinas que escondem todas as
areas de estacionamento e servico enquanto molda os espacos de paisagem inspirados nas
bermas, focados em piscinas refletidas posicionadas no sol do sul.

A relacdo de Herning com os téxteis e a arte foram os motivos de inspiragdo para o
conceito de design do arquiteto. Esse tema € aplicado desde a forma até os acabamentos, o

que pode ser observado quando o prédio é visto de cima, lembrando uma colecdo de mangas
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de camisa, bem como as paredes exteriores do edificio de betdo® branco, feito com as lonas de

tecido foram inseridas na cofragem* para produzir uma textura de tecido (Figura 3).

Figura 3: Paredes texturizadas remetendo a lembranca de tecido amarrotado

Fonte: Steven Holl, 2009.

3.3 ANALISE DE CORRELATO: MUSEU MIMESIS, ALVARO SIZA + CASTANHEIRA
& BASTAI + JUN SUNG KIM

O projeto para 0 Museu Mimesis, na nova cidade de Paju Book na Coréia do Sul, é
projeto de Alvaro Siza, que aderiu & ideia sutil de partir do pressuposto do edificio ter
correlagdo com um gato. Devido seus aspectos e funcdes.

A luz, tdo cuidadosamente estudada, tanto a natural quanto a artificial, é vista como
essencial. Permitindo ver sem ser vista. A forma sera dada pelo concreto fundido, cinza claro,
remetendo a cor de um gato. O interior é composto pelo branco das paredes e dos tetos,

juntamente com o marmore e também a cor de mel do carvalho.

3 Aglomerado artificial obtido pela mistura de cimento, areia, brita e 4gua, usado em construc&o ou

pavimentacao; concreto.

4 Cofragem é um elemento construtivo utilizado para que materiais como o concreto armado adquiram a forma

desejada numa determinada estrutura ou construgéo.


http://www.stevenholl.com/projects/herning-museum
https://www.archdaily.com.br/br/tag/museu
https://www.archdaily.com.br/br/tag/coreia-do-sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Constru%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bet%C3%A3o_armado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estrutura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Constru%C3%A7%C3%A3o
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Figura 4: Interior do Museu Mimesis com aplicacéo da luz

Fonte: Archdaily, 2014.

Neste projeto podemos observar que o arquiteto buscou traduzir o desejo do cliente,
que queria que a obra de alguma forma referenciasse a um gato. Para tanto, utilizou-se das
cores cinza claro juntamente com o concreto. Com o destaque para o uso da luz, que traduz

sentimentos, onde pode ser vista e fazer o individuo ver.

3.4 ANALISE DE OBRA DE REFERENCIA: IGREJA DE SANTO ANTONIO E CENTRO
COMUNITARIO DOS ASSENTOS, JOAO CARRILHO DA GRACA

Apesar de ser um projeto de 1993, a obra s6 foi inaugurada 15 anos mais tarde, em 13
de junho de 2009, o que ndo comprometeu o efeito de surpresa e novidade na area da
arquitetura religiosa portuguesa e internacional, garantindo o segundo lugar no prémio
internacional Arquitetura Sacra Frate Sole na edigdo de 2012. A obra tem uma forte presenca
luminosa que merece atengdo. Seu estudo sob a luz inserida na obra foi resultante dos grandes

panos brancos e cegos que compdem o edificio.

Figura 5: Fachada com planos brancos e dindmica de luzes e sombras
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Fonte: Guerra, 2009.

Um dos destaques da igreja € o contraste criado pelas formas simples que abragam
uma rocha existente, situada atras do altar. Configurando significado a obra, remetendo a
questdes biblicas, através do ar, da luz zenital, da dgua e das plantas. Um espaco exterior

aberto a contemplagéo.

Figura 6: Contraste do minimalismo com o elemento da natureza

A\

Fonte: Guerra, 2009.

A sala da igreja é definida por uma planta quase quadrada, seguindo 0 mesmo
raciocinio em que o altar é composto. A sensacdo de que as pessoas sdo protagonistas desse
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local, permitindo sua liberdade se da partir de formas extremamente simples que consistem na
concepcao arquitetodnica. Pode-se dizer que o ambiente ndo exprime as pessoas que fazem uso
dele, comparado as igrejas cheias de adornos, que por vezes tiram a intencdo dos fiéis e
desorientam sua atencdo do que realmente importa.

O edificio é construido sobre grandes planos de concreto que se apoiam entre si € nao
se fecham totalmente, dando uma ideia de pecas soltas e suspensas apenas encaixadas em
pontos estratégicos. Ao longo do edificio, o arquiteto faz sobressair essa ideia em pequenas
ranhuras onde passa a luz junto ao cruzamento dos planos, como por exemplo, nas
extremidades do plano do pdrtico de entrada ou até mesmo no interior da igreja.

A entrada da luz mediante estratégias ndo convencionais (Figura 7) é resultante do
edificio ser composto por um minimo de vao visiveis para o exterior, cercado por grandes

panos brancos e cegos, até mesmo por questdes funcionais e de carater pragmatico.

Figura 7: Corte longitudinal com esquema da luz refletida nas paredes

Fonte: Archdaily, 2012. Editada pela autora.

A insercdo e o controle da luz nos espacos interiores se da por meio de claraboias que
foram adaptadas com uma protecdo refletora, desta forma esta luz se torna mais difusa e
uniforme. Assim, espacos interiores, como a sacristia, as instalacdes sanitarias ou o corredor
recebem uma luz natural menos abrasiva. No corredor, por exemplo, as claraboias surgem nos
nichos de entrada para cada sala. Sendo as portas das salas em vidro translicido, a luz que
entra pela claraboia € filtrada novamente atingindo o interior da sala ha maxima suavidade.
Outra questdo que complementa o banho de luz oferecido por essas aberturas é o chdo de cor

amarelo vivo brilhante, que trabalha como um elemento que multiplica uniformemente a luz.


https://www.archdaily.com.br/br/01-33560/igreja-de-santo-antonio-e-centro-social-de-sao-bartolomeu-carrilho-da-graca-arquitectos
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3.5 ANALISE DE OBRA DE REFERENCIA: GALERIA Z, O-OFFICE ARCHITECT

A abandonada Fébrica de Tingimento Honghua, situada no Novo Distrito Turistico de
Dapeng em Shenzhen do Oeste, encontra-se rodeada pela montanha perto da costa do Mar do
Sul da China. Os antigos edificios de oficinas, ao estilo dos velhos templos, evocam a
impressdo de uma Acrdpole na natureza. E justamente essa atmosfera de ruinas na natureza
que da o contexto para o partido arquitetonico.

A nova intervencdo no edificio tenta manter uma distancia critica das reliquias da
construcdo existentes, de modo a inspirar o dialogo espacial com o passado historico do local,
e manter a forte presenca local do entrelacamento de poderes artificiais e naturais.

A Galeria Z é concebida como uma caixa de aco preto linear, flutuando sobre as ruinas
de terra da antiga oficina de purificagcdo (Figura 8). Exposic¢des, café, salas de reunides e uma
pequena recepcao sdo criados dentro da caixa. A fim de dar resposta a diversidade usando
demandas no espaco, e para lidar com o calor e a umidade do sul da China no verdo, a fachada
da caixa preta € composta de uma parede com uma série de portdes rotativos e portas de
correr de vidro. Eles podem criar expressoes diferentes durante eventos diferentes ou em

diferentes estacfes do ano, além de reduzir o custo da energia com o uso de ar condicionado.

Figura 8: Novo uso para o espaco

Fonte: Archdaily, 2014.


https://www.archdaily.com.br/br/tag/shenzhen
https://www.archdaily.com.br/br/01-33560/igreja-de-santo-antonio-e-centro-social-de-sao-bartolomeu-carrilho-da-graca-arquitectos
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Os contrastes presentes na obra serdo utilizados de embasamento para a proposta
projetual, devido ao Moinho Badotti estar com a sua estrutura desenhada pela acdo do tempo,

a insercédo das técnicas minimalistas tera como objetivo a minima alteragdo do espago.

3.6 CONTRIBUICAO DOS CORRELATOS

As obras escolhidas como correlatos para a elaboragdo do estudo, provém da sua
solucdo mediante o uso da luz natural e também artificial. A obra de Baeza, além da relacéo
da arquitetura tectdnica e estereotdbmica, onde ambas estdo em conjunto, sendo dependentes
para resultar na composicdo idealizada pela obra, tem o apelo minimalista que sera traduzido
neste projeto.

Ja o Centro de Artes de Herning, por sua vez, apresenta a interessante relacdo do
edificio com a poética traduzida por suas formas e texturas, que definem seu carater. As
paredes texturizadas juntamente com a forma do edificio que sugere a imagem de camisas,
traz a idealizacdo sutil do cenério. Desta forma, a intencdo para este projeto, sera buscar a
intencdo do projeto de forma representativa em sua essencialidade.

As obras de referéncia tratam de aspectos particulares que serdo relidos para aplicacao
neste projeto, inspirando jogos de luzes, contrastes, materiais. A forma como Carrilho
demonstra a juncao de elementos sob a luz e a sombra trazem significado para a obra, levando
em consideracdo a rocha atras do altar que, segundo Estévao, esta iluminada sobre a luz do sol
representando a palavra de Deus sobre a Terra, numa visdo contemporanea da religido, mas

que ndo descarta 0s ensinamentos tradicionais.

4 DIRETRIZES PROJETUAIS E APLICACAO NO TEMA DELIMITADO

Mediante a apresentacdo do embasamento teorico utilizado para a concepgdo desta
pesquisa anteriormente aplicada, neste capitulo apresentamos as diretrizes projetuais
utilizadas para a elaboracéo da proposta de uma Galeria de Artes para a cidade de Cascavel —
PR, tendo a luz natural como elemento de percepcdo visual, decorrendo assim o inicio dos
estudos de aplicacdo do projeto em questdo, com as caracteristicas do local e do terreno,
introducdo a legislagdo urbana local, estudo de impacto de vizinhanga, introdugdo ao

programa de necessidades a ser utilizado e consideragdes projetuais.
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4.1. ASPECTOS URBANISTICOS — MUNICIPIO DE CASCAVEL

A escolha da cidade de Cascavel - PR para a elaboragéo do projeto, deu-se a partir da
constatacdo de que a mesma comporta um estilo Cosmopolita, tendo caréncia de um espaco
para a difusdo da Arte. Consumidores desse espaco sdo considerados os moradores de

Cascavel, bem como empresarios e demais que visitam a cidade e movimentam a economia.

Figura 9: Mapa de localizacdo da cidade de Cascavel - PR
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Fonte: Portal do Municipio de Cascavel, 2016.

Com seus 300 mil habitantes, Cascavel também é considerada uma cidade jovem e
promissora. Além de ser consolidada como polo econémico regional e epicentro do Mercosul.
A cidade é também polo cultural de expressdo mundial, sediando eventos anuais como 0S
festivais de musica, danga, teatro, cinema e Mostra Cascavelense de Artes Plasticas. Sendo
assim, a proposta da Galeria de Artes, comporta e atinge o publico esperado, que juntamente
com o contato do meio cultural, tera também o acesso ao estabelecimento gastrondmico

anexo, localizado no edificio do antigo Moinho Badotti.
4.1.1 Caracteristicas do terreno e legislacéo local

O terreno escolhido para a elaboragéo do projeto situa-se a regido central de Cascavel -

PR, tendo assim uma diversidade de elementos urbanisticos ao seu redor, facilitando o acesso
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dos visitantes e contribuindo com a vizinhanca devido ao respeito e a gentileza urbana

apresentada.

Figura 10: Estudo do entorno
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Fonte: Google Maps, 2018. Editada pela autora.

Localizado entre as ruas Rio Grande do Sul, Visconde de Guarapuava (fachada) e Séo
Paulo (Figura 11) que apresentam um fluxo consideravel de veiculos, sendo elas vias rapidas,
é um fator favoravel para a aplicagdo da edificacao.

Figura 11: Mapa de localizacéo do terreno com a inser¢do do Moinho Badotti

Fonte: Google Maps, 2018. Editada pela autora.
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4.1.2 Estudo de Impacto de Vizinhanga

De acordo com o Caderno Técnico de Regulamentacdo e Implementagéo (2016, p. 27), 0
Estudo de Impacto de Vizinhanca (EIV) é necessario para que se possa levantar dados do
terreno, bem como da edificacdo e seus possiveis impactos identificando potencialidades e
eventuais regularizacoes.

As questdes abordadas tratam do adensamento populacional, dos equipamentos urbanos
e infraestrutura basica, do uso e ocupacao do solo, da valorizacdo imobiliéria, da mobilidade
urbana, do conforto ambiental e da paisagem urbana e patrimonio natural e cultural. Apés a
identificacdo destes pontos € verificada a viabilidade do empreendimento, segundo a
legislacdo e instruido o processo, a populacdo e o Conselho Municipal das Cidades ou similar
devem tomar conhecimento da intencéo de se empreender a atividade no local.

No projeto abordado neste trabalho, a edificacdo existente localizada no terreno que
sofrera algumas alteracdes, inclusive de uso, o que acarretara no direcionamento de publico,
gerando por consequéncia outro tipo de movimentacdo para a regido. Nao havera grande
adensamento populacional por se tratar de um empreendimento com fluxo de pessoas, as
quais néo irdo usufruir demasiado tempo.

Por se tratar de uma regido com desenvolvimento, 0s equipamentos publicos
(abastecimento de agua, coleta e tratamento de esgotos, energia elétrica, coleta de aguas
pluviais, rede telefénica e gas canalizado) urbanos e infraestrutura bésica ja existem, o que
eleva o potencial do terreno e da edificacdo. Os equipamentos comunitarios, por sua vez, que
sdo relacionados com a educacdo, cultura e lazer, também apresentam-se como beneficios
para o0 entorno, tendo em vista que a prépria obra se direciona para a cultura, a educacédo e o
lazer a complementam. Tendo em vista que nas proximidades se encontra a praca Wilson
Joffre e o Colégio Alfa Plazza, além do Shopping 4 Esta¢es (Figura 12), que podem se

prover com a implantacdo da Galeria de Artes.

Figura 12: Mapa de localizacdo dos equipamentos comunitérios
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Fonte: Google Maps, 2018. Editada pela autora.

Por se tratar de um terreno localizado na regido central de Cascavel, seu uso e ocupacao
do solo se definem pela ZEA 1, conforme consta no GeoPortal, sendo que a Taxa de
Ocupacdo poderd chegar a 90% considerada a observacdo: serdo admitidas solucBes
alternativas para garantir a Taxa de Permeabilidade Minima exigida até a metade da area
prevista, devendo, neste caso, a outra metade constituir area permeavel de terreno, salvo na
ZEA 1 - Centro 1 onde podera a totalidade da &rea permeével ser em soluces alternativas.

A valorizagdo imobiliaria do terreno, bem como da edificagdo, tem bons indicadores
tendo em vista que é denominada como Alto Padréo de acordo com a Tabela de PGV (Figura
13). Logo, ¢é considerada um impacto positivo, especialmente no contexto de projetos de
reabilitacdo e requalificacdo de &reas urbanas degradadas ou ociosas, 0 que € o caso do
projeto, que tem por objetivo revitalizar o edificio do Moinho Badotti que esta abandonado,

valorizando o imovel ainda mais com a Galeria de Artes.

Figura 13: Planta Genérica de Valores
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TABELA III
Tabela de valores de terrencs nilo edficados para fins de céicuio do Imposto Predial
© Terrilorial Urbano para o exercicio de 2015. Os Valores eeto exprossos em UFM.
N°_ [NOMEDACOR COR IVALOR POR M om UFM
1 SALMAD 28
2 NMRBLOCANRD 143
3 643
4 in
5 18
8 130
7
8
9
10
11
12
13
%
us}?uro 004
ADMINISTRATIVO

1) As cores da TABELA Il 0 as da revisho ds planta feilas em 2001 /2002
2) UFM: Unidade Fiscal do Muricipio

W

Fonte: Geoportal Cascavel, 2018.

Visando um acesso tranquilo dos visitantes a edificacdo, é preciso que a mobilidade
urbana esteja compativel com a quantidade de pessoas que passarao a frequentar essa regiao.

O EIV deve analisar aspectos de conforto ambiental relacionados a circulacdo de ar,
iluminacdo natural e aumento de temperatura considerando os fatores relacionados as
condigdes climéticas e regionais especificas que influenciam o microclima urbano como
variacdes da umidade e regime de chuvas (p. 39). No terreno onde serd aplicada a obra
existem espécies arbdreas e também nos arredores, compondo com a malha urbana que nao
possui edificios tdo altos, facilitando assim a ventilacdo. A questdo da poluicdo sonora deve
ser levada em consideracdo, por haver um fluxo intenso em horérios comerciais, acarretando
na aplicabilidade de condicionantes para gerar conforto acustico no edificio. A iluminacéo,
por sua vez, que é fator importante no projeto, sera cuidadosamente empreendido.

Ao se tratar da paisagem urbana e patriménio natural e cultural, deve ser evitando
conflitos com a identidade e a legibilidade da paisagem urbana do entorno. O Moinho sera
restaurado a fim de manter suas caracteristicas, juntamente com a galeria que ird compor o

espaco, ndo afetando o entorno, mas sim, trazendo melhoria e estética.

4.2 MOINHO BADOTTI
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O Moinho Badotti, localizado na regido central de Cascavel, teve sua constru¢do em
meados da década de 50, segundo Esser (2008), em uma época em que a mecanizacdo do
campo estava se tornando realidade na regido, estabelecendo a importancia desta inddstria
processadora de trigo. Apesar de se tratar de uma indlstria abandonada, continua ainda

situada no mesmo terreno.

Figura 14: Moinho Badotti, vista da Rua Visconde de Guarapuava

Fonte: Google Maps, 2018.

Visto que o moinho se encontra sem funcionamento, levando em consideracdo a boa
localizacdo do edificio e seu potencial, o mesmo foi escolhido para agregar a galeria um café.
Onde serdo feitas intervengdes de acordo com a Carta de Restauro do IPHAN (1972, p. 9),
onde € definido que a obra arquitetdnica deve-se respeitar e salvaguardar a autenticidade dos
elementos construtivos. Sendo assim, serdo analisados os aspectos de sua posi¢do no contexto
urbano, suas particularidades tipolégicas, qualidade formal e carater construtivo.

Boito (2003, p. 24-25), referente a pintura, julgava que a restauracdo sO é necessaria
para reavivar a obra, desde que houvesse a minima intervencdo e da ‘“distinguibilidade”.
Todavia, ressaltava que o ponto chave das restauracbes da pintura era parar a tempo e
contentar-se com 0 menos possivel.

Segundo Boito (2003) em seus estudos sobre o restauro, ressalta que a:

“[...] énfase no valor documental dos monumentos, que deveriam ser
preferencialmente consolidados a reparados e reparados a restaurados; evitar
acréscimos e renovagdes, que, se fossem necessarios, deveriam ter carater diverso do
original, mas ndo poderiam destoar do conjunto; os completamentos de partes
deterioradas ou faltantes deveriam, mesmo se seguissem a forma primitiva, ser de
material diverso ou ter incisa a data de sua restauracdo ou, ainda, no caso das
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restauracdes arqueoldgicas, ter formas simplificadas; as obras de consolidacéo
deveriam limitar-se ao estritamente necessario, evitando-se a perda dos elementos
caracteristicos ou, mesmo, pitorescos; respeitar as varias fases do monumento, sendo
a remocdo de elementos somente admitida se tivessem qualidade artistica
manifestamente inferior a do edificio; registrar as obras, apontando-se a utilidade da
fotografia para documentar a fase antes, durante e depois da intervencdo, devendo o
material ser acompanhado de descrigdes e justificativas e encaminhadas ao
Ministério da Educacdo; colocar lapide com inscri¢fes para apontar a data e as obras
de restauro realizadas (BOITO, 2003, p. 21).

Desta forma, conclui-se que o edificio do Moinho Badotti sera restaurado na medida
em que o0s aspectos historicos, relatados em entrevista com o Sr. Bernardo Badotti
(informac&o verbal)®, serdo respeitados, mantendo as caracteristicas que preservam também a
memoria social, com a intervencdo acontecendo com embasamento na arquitetura
minimalista, juntamente com o estudo de luz natural, respeitando espagos e contemplando o
conceito, o ambiente do café gastronémico que servira de apoio para a galeria terd a juncao
desses elementos que afetam as sensacdes dos visitantes, por meio do contraste do passado

com o presente, de forma sutil e gentil.

4.3 PARTIDO ARQUITETONICO

A proposta projetual de uma Galeria de Artes para Cascavel-PR se justifica pela
configuracdo cosmopolita que a cidade apresenta. Tendo a localizacdo na regido central,
facilitando assim 0 acesso e trazendo ainda mais vida para o local.

Buscar oferecer um ambiente efervescente, que respire arte e exale sensagdes,
juntamente com o café que, além de estimular o interesse do individuo por se tratar de um
local com uma tematica da memoria cascavelense através de uma releitura arquitetdnica,
acolhe e proporciona o incentivo econdmico.

A luz natural como protagonista do espaco, sera composta pela arquitetura

minimalista, que proporciona a essencialidade resultante das formas e materiais.

4.4 PROGRAMA DE NECESSIDADES

e Café / Patisserie

5 Entrevista concedida por BADOTTI, Bernardo. Entrevista I. [out. 2018]. Entrevistador: Thais Aline Schmidt.
Cascavel, 2018.
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e Recepcdo

e Salas de Exposicoes

e Exposicdo externa: livre
e Sala do Diretor

e Sala de Reunides

e Sanitérios

e Doca/deposito

e DML/ Limpeza

e Acervo

e Administracdo

e Sanitério para visitantes
e Sanitério para funcionarios

e Almoxarifado

4.5 VOLUMETRIA - ESTUDO

A volumetria adotada parte da edificacdo ja existente, mas que serd mantida apenas
parte dela, devidamente estuda com o propésito de manter apenas as partes necessaria e que
caracterizam o moinho. Contando, os silos de concreto serdo mantidos e a edificacdo
principal, tais quais se apresentam atualmente.

As carateristicas a serem preservadas serdo responsaveis pelo partido do restauro, com
a aplicacéo de elementos minimalistas trazendo vida aos ambientes.

Seguindo a proposta do minimalismo, a galeria de artes constituird um espaco puro,

com apenas o essencial para determina-lo.

Figura 15: Estudo de volumetria
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Espacos para exposicoes
Area administrativa
Area técnica

Espacos para exposi¢oes

Café / Patisserie

Espacos para
exposi¢oes

Silos existentes
. Edificio Moinho existente
. Subsolo existente
. Proposta projetual Galeria de Artes

Fonte: Autora, 2018.

A intencdo com este projeto é trazer o contato com a cultura, por meio de um espago
gue ndo interfira, ou seja, que preserve a ideia de apresentar a arte para 0s visitantes. Isto sera
possivel por comportar uma arquitetura sem adornos e que tera a insercdo da luz natural como

destaque, traduzindo sentimentos pelo valoroso cerne.
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CONSIDERACOES PARCIAIS

A presente pesquisa que resultara em um projeto arquitetdnico visa a concepgédo de
uma galeria de artes, com énfase no uso da luz natural para proporcionar sensacGes nos
visitantes.

De acordo com os dados levantados até o presente momento juntamente com o
embasamento tedrico, observa-se a importancia desta obra como para a cidade de Cascavel —
PR. Com a intencdo de promover o espaco, agregar valor cultural para a sociedade aliada ao
resgate da memoria coletiva cascavelense, resultante da proposta de restauro do Moinho
Badotti.

Os préximos passos da pesquisa terdo como objetivo fundamentar ainda mais a
aplicacdo do minimalismo, através de estudos da insolacdo, definindo o melhor local para
implantar a nova edificacdo que sera destinada para a galeria de artes.

Buscar materiais que atendam a intencdo do projeto e que sejam compativeis com a
proposta.

Destinar cada ambiente para seu devido uso de acordo com o estudo do fluxograma,
dos aspectos existentes do edificio do moinho e da futura obra da galeria.

Contextualizar todos os elementos da pesquisa de forma harmdnica para se

concretizarem em projeto.
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