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RESUMO

A presente pesquisa apresenta um estudo relacionado a arquitetura fenomenologica em obras
contemporaneas, visando compreender se essa arquitetura estd transmitindo sensagdes e
sentido aos usuarios. Assim, este tema justifica-se como atual e significativo, pois auxilia e
sustenta o profissional arquiteto, sobre a importancia das sensacoes e significados em obras
atuais. Para tanto, sdo apresentados assuntos relevantes a proposta, tais como: conceitos, de
fenomenologia, as estratégias fenomenoldgicas e de arquitetura contemporénea. A
metodologia esta filiada a uma pesquisa de carater bibliografico e fenomenoldgico, dessa
forma, a pesquisa serd embasada nesses preceitos e trara respostas ao questionamento inicial,
a qual questiona se a arquitetura contemporanea fenomenol6gica transmite sensacdes aos
usuarios de acordo com o proposto pelo arquiteto.

Palavras chave: Arquitetura Contemporanea. Fenomenologia. Multissensorial.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa encontra-se vinculada ao trabalho de conclusdo de curso de
Arquitetura e Urbanismo no Centro Universitario da Fundagdo Assis Gurgacz — FAG. O
trabalho insere-se na linha de pesquisa intitulada Arquitetura e Urbanismo e no grupo de
pesquisa TAR — Teoria da Arquitetura. O presente trabalho atribui-se da teoria da arquitetura,
tendo como assunto a arquitetura fenomenoldgica. Em consequéncia, o tema abordard as
estratégias fenomenoldgicas utilizadas em obras contemporaneas e, através do estudo de caso
avaliar se essa arquitetura estd transmitindo reais sensacfes e estimulando os sentidos dos
usuarios.

Nesbitt (2006, p.485) diz que “[...] a fenomenologia da arquitetura é ‘olhar,
comtemplar’ a arquitetura a partir da consciéncia que a vivencia, com 0 sentimento
arquitetonico [...]”. Sendo assim, essa pesquisa se justifica em trés ambitos, social,
académico/cientifico e profissional.

No ambito social, tendo em mente que a fenomenologia e a arquitetura sensorial usam
dos sentidos e mensagens para se comunicar com 0s receptores, justifica-se, pois a arquitetura
utilizada desses meios se torna mais humana e se conecta com seus usuarios, buscando de
maneira genuina o respeito a cultura e os sentidos humanos.

No ambito académico/cientifico, esta pesquisa ira proporcionar conhecimento tanto
em arquitetura fenomenolégica, quanto arquitetura contemporanea, além do leitor poder
conhecer novas técnicas fenomenoldgicas para aplicacdo em futuros projetos, levando reais
significados para suas obras.

No ambito profissional, é justificada uma vez que ao exibir a importancia das
sensacBes em um projeto e o que elas podem causar aos individuos, traga consigo a
preocupacdo e o alerta aos arquitetos e urbanistas, que na hora de elaborar um projeto nao
esquecam-se da importancia das sensagdes e significados e busquem encaixa-los em seus
planos.

Nesse sentido, o problema norteador da pesquisa é: A arquitetura contemporanea
possui sentido fenomenologico transmitindo sensacdes aos seus usuarios de acordo com o
proposto pelo arquiteto? Tem-se como hip6tese inicial que, considerando que a
fenomenologia faz a relagéo entre o ser e a obra, supGe-se que a mesma possa transmitir reais

sentidos em suas obras em conformidade com o proposto pelo arquiteto.



O objetivo geral do estudo € compreender as estratégias fenomenologicas usadas em
obras contemporaneas e seus significados. Dispondo do objetivo geral, tem-se 0s seguintes
objetivos especificos: (a) conceituar fenomenologia; (b) apresentar arquitetura
contemporanea; (c) apresentar as abordagens da fenomenologia; (d) relacionar a arquitetura
contemporanea com as estratégias fenomenologicas; (e) realizar analise de obras
contemporaneas escolhidas; (f) responder ao questionamento inicial da pesquisa.

A pesquisa tem por base o seguinte marco teorico:

Toda experiéncia comovente com arquitetura € multissensorial; as caracteristicas de
espaco, materia escala sdo medidas igualmente por nossos olhos, ouvidos, nariz, pele,
lingua, esqueleto e masculos. A arquitetura reforca a experiéncia existencial, nossa
sensacdo de pertencer ao mundo, e essa é essencialmente uma experiéncia de reforgo
da identidade pessoal. Em vez da mera viséo, ou dos 5 sentidos cléssicos, arquitetura
envolve diversas esferas da experiéncia sensorial que interagem e fundem entre si.
(PALLASMAA, 2011, p. 39)

O presente trabalho é elaborado seguindo os objetivos propostos, onde a metodologia
utilizada para o desenvolvimento desta pesquisa, se da primeiramente a partir da pesquisa
bibliogréfica, e posteriormente estudo de caso no método fenomenoldgico.

A pesquisa de carater bibliografico é iniciada a partir do levantar de referenciais
teoricos ja publicados, como, livros, artigos cientificos, teses e web sites. Todo trabalho se
inicia com uma pesquisa bibliografica, que possibilita ao explorador cientifico identificar o
que ja foi estudado sobre certo assunto (FONSECA, 2002, p.32).

Além disso a pesquisa consiste em um estudo de caso onde de acordo com Fonseca
(2002, p.33) “Visa conhecer em profundidade o como e o porqué de uma determinada
situacdo que se supde ser Unica em muitos aspectos, procurando descobrir o que ha nela de
mais essencial e caracteristico”. O estudo de caso se dard no método fenomenologico consiste
em deixar explicito os fenébmenos dados, ndo necessitando de explicacfes com base em leis,
nem em principios, mas sim, nos individuos (GIL, 2008, p.14). Sendo assim, para a
fenomenologia, se considera aquilo se 0 sujeito esta percebendo, sem intervir com nenhuma
regra para observacdo. Objetos fisicos ou sensacOes devem ser estudadas de real maneira
como séo para o observador (GIL E SILVA, 2015, p.102).

E desta forma, tendo como base o método fenomenoldgico, a pesquisa conta com
depoimentos de pessoas, onde as mesmas irdo depor sobre a sua percepgédo e sensacGes em

determinada obra e local.



Portanto, essa monografia se inicia estruturada no 1° capitulo, onde, apresentam-se 0s
Fundamentos Arquitetbnicos e Revisdo Bibliografica direcionada ao tema desta monografia
ao que se diz respeito a definicdo de arquitetura, conceitos de fenomenologia e descrevendo as
estratégias da mesma e apresentar arquitetura contemporanea. Em seguida, no 2° capitulo,
apresentam-se as abordagens da fenomenologia descrevendo aspectos sobre os cinco sentidos

humanos na arquitetura e relacionando-o0s com obras arquitetdnicas contemporaneas.



1 FUNDAMENTOS ARQUITETONICOS E REVISAO BIBLIOGRAFICA
DIRECIONADOS AO TEMA DA PESQUISA

Este capitulo integra os Fundamentos Arquitetdnicos e Revisdo Bibliografica
juntamente com o tema proposto da pesquisa, fazendo a relacdo entre os quatro pilares
alicercam o curso de Arquitetura e Urbanismo, sendo eles: historias e teorias da arquitetura;
metodologias de projetos de arquitetura e paisagismo; urbanismo e planejamento urbano e
tecnologias da construgdo. Esses alicerces serdo de suma importdncia para agregar
conhecimento ao tema desta monografia.

O capitulo apresenta também a revisdo bibliografica direcionada, onde, discorrera
conceitos de fenomenologia e caracteristicas multissensoriais de acordo com o tema da
pesquisa e apresenta a esséncia da arquitetura contemporanea. Desta forma, busca-se embasar

o leitor para melhor entendimento da analise.

1.1 APROXIMACOES TEORICAS NOS FUNDAMENTOS ARQUITETONICOS

A arquitetura comegou quando a raca humana passa a trabalhar regularmente com a
agricultura. O homem deixa de viver como ndmade, assim como seus antepassados viviam e
se estabelecer em um Unico local. Deste modo, ele teve que comegar a construir sua propria
casa, “[...] As técnicas de construgdo eram universalmente simples: tijolos secos ao sol
colocados sobre tijolos secos ao sol, com pouca utilizacdo de madeira e pedra, escassamente
disponiveis” (GLANCEY, 2001, p. 14 e 16).

Dias (2005, p.3) descreve arquitetura como sendo a arte de projetar, ou ciéncia de
projetar, espacos [...]. “Seguindo determinadas regras, tem como objetivo criar obras
adequadas a seu propoésito, visualmente agradaveis e capazes de provocar um prazer estético”.
De acordo com Pallasmaa (2017, p. 69-73), a arquitetura também rememora e transmite
sensacOes e emog0es, entretanto, ela procura suprimir com os extremos — tristeza, felicidade e
0 éxtase. O autor ainda continua, “[...] a tarefa da arquitetura consiste em manter a articulacédo
qualitativa do espago existencial”. Mensurando o espaco, Sa (2007, p. 123) declara que a
arquitetura da conforto ao ser existente, em razdo dele mesmo e da arte, sendo ele ndo apenas
um observador, mas, podendo apreciar ou recusar, sendo que nesse espago O Ser passa a se
integrar com o que esta envolto ao espaco, podendo se projetar nele, assim o ser passa a ter

sentimentos e experiéncia-lo, tendo significados especificos para si.
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E importante lembrar que com a Revolucdo Industrial do século XVIII, aconteceu a
primeira grande mudanca na tecnologia, caracterizando um momento de transicao, do trabalho
da manufatura para o trabalho por meio de maquinas (GARCIA, 2014, p. 40). Assim com a
Revolucéo industrial surge novos matérias e com o uso deles, como o ferro e o concreto a
arquitetura ganha autonomia, tudo isso em razdo também das inovacbes em técnicas para
produzir vidro e desenvolver a industria de derivados do petrdleo, assim, o meio urbano
comeca a se modificar, produzindo obras que passam leveza e transparéncia (COLIN, 2000, p.
38).

Desse modo, 0s arquitetos trazem a sensibilidade dos seres humanos para 0s espagos,
0 prazer em olhar a arquitetura, para que isSso ocorra, € necessario ir adiante, ndo apenas
construir paredes e lajes, mas, aplicar uma arquitetura que seja capaz de evocar sentimentos
nas pessoas (GAMBOIAS, 2013, p. 60).

Para Gregotti (2004, p. 26-28) os edificios arquitetdnicos representam varios
significados, destacando-se o significado da forma arquitetdnica, o lugar de sua insercdo e
ainda sua forma de se comunicar com o entorno.

Cada edificacdo conta a sua historia de constru¢cdo mantendo uma conversa com a
sociedade humana da arquitetura, as variedades arquitetdnicas consideradas essenciais na
analise da arquitetura sdo, o espaco, a estrutura, iluminacdo, escala ou materiais, nao as
imagens arquitetdnicas propriamente ditas. Essas imagens sdo de natureza compositiva ou
interacdes das imagens predominantes existentes, onde independe do @mbito arquiteténico
(PALLASMAA, 2017, p. 97-103).

Nesbitt (2006, p. 443) cita Norberg-Shulz (1926-2000), onde o autor reconhece a
fenomenologia na arquitetura como sendo a habilidade de dar significado ao espaco mediante
a constituicdo de lugares propriamente especificos. Sendo assim, “a arquitetura dirige,
proporciona e emoldura agdes, percepcdes e pensamentos” (PALLASMAA, 2017, p. 96).

Segundo Zumthor (2006, p. 40) quando a sintonia entre o ser e 0 espago arquitetdnico
é conseguida, é concreto que a existéncia de sentimento, sensorialidade sdo conquistadas a
partir do relacionamento do corpo humano com o espaco. Fica evidente a importancia de
projetar, de ter um planejamento, pois a arquitetura € uma arte, sendo esta arte, para ser
usufruida e sentida pelos humanos, sendo fundamental a criacdo de uma arquitetura que traga
sensacOes, emogoes e boas lembrangas.

Um edificio, além de participar do visual na paisagem urbana, € um item de

experimentacao e experiéncias, onde podem ser exploradas varias formas de compreensao por
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meio dos cinco sentidos (KNEIB et al, 2013, p. 55). O procedimento de compreensdo da
paisagem urbana carece de pausa e calma, pois com o0 compasso acelerado das cidades a
sociedade fica impossibilitada de captar as sensa¢des (VALENTINI, 2012, p. 120).

Em relagdo ao meio urbano, desde seu inicio, os centros urbanos e aglomeragoes
urbanas retratam as ideais da sociedade que esta inserida. (ASCHER, 2010, p.20). Em virtude
do seguimento de transformacdo, o meio social muda em relacdo as necessidades. Pode ser
considerada uma cidade legivel quando o conjunto de vias e formas sdo facilmente possiveis
para identificagdo, facilitando a sociedade a se orientar espacialmente. Assim, é necessario
que a cidade seja organizada, tenha estrutura e identidade (LYNCH, 1980, p. 12-14).

Cortés (2008, p. 36) relata que com a crescente evolucdo dos centros urbanos, 0s
centros comerciais conquistaram espaco e se abrangeram muito nos ultimos tempos em
virtude as tecnologias, essas tecnologias trouxeram invencées, sendo elas duas em principal
que sdo transformadoras de espacos, a escada rolante e o ar-condicionado. Essas invencdes
sdo adequadas com a arquitetura, com o intuito de criar ambientes sintéticos para tentar
reproduzir espacos publicos — arvores, plantas, gramas, bancos — tudo para dar a aparéncia de
estar em um espaco natural. Esses novos costumes séo pecas do desenvolvimento suburbano,
tanto nas &reas das rodovias como na disposi¢do espacial do meio urbano, trazendo
consequéncias para a propria estrutura e fazendo com que a convivéncia que as pessoas
possam ter nas ruas ou em pragas passem para lugares privados.

A criagdo da arquitetura brasileira atualmente, tem se diversificado e abrangido muito,
sendo isso herdado da tardia modernidade, que as cidades agora exibem, obras
contemporaneas com evolucdes tecnoldgicas crescentes que os meios urbanos antigos. Essa
era da “moderniza¢do” acarreta em perca crescente da historia, da cultura e do relacionamento
das pessoas com os espacos (COLIN, 2000, p. 142).

Assim a arquitetura ndo se finda por si s6, ndo é nem apenas um instrumento pratico
de busca funcional. Ela é atemporal, cheia de metaforas da sua existéncia, ela € concreta e
organiza nosso corpo e vida no mundo. A arquitetura espelha, torna real e mantém duradoura
as ideias e ideais da vida (PALLASMAA, 1996, p. 70).

Portanto, o suporte tedrico e a revisdo bibliografica desta monografia apresentam-se
em pesquisas relacionadas a arquitetura fenomenoldgica multissensorial e seus fundamentos

de estudo, como segue-se.
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1.2 FENOMENOLOGIA: CONCEITOS, E PERCEPCAO

Denomina-se fenomenologia, um método filosofico, do século XX, criado por
Edmund Husserl em 1859-1938 (HEINEN, 2016, p. 43). Para Husserl (2000, p. 20), entender
os fenbmenos consiste em partir da consciéncia, isto é, a fenomenologia se preocupa em
estudar os fendbmenos e 0 modo que eles se apresentam para o ser humano.

Posteriormente aparecem outros nomes relacionados com a fenomenologia, sdo eles
Emmanuel Lévinas®, Maurice Merleau-Ponty?, Jean-Paul Sartre*, Paul Ricoeur °oriundos da
Franca e Martin Heidegger °da Alemanha. A fenomenologia também agiu sob influéncia para
alguns periodos culturais e de filosofia — estruturalismo, hermenéutica e desconstrutivismo —
tendo um amplo impacto no século XX (SOKOLOWSKI, 2004, p. 60).

O conceito fenomenoldgico foi introduzido na arquitetura devido a apreensdo de
Husserl em relacdo ao entendimento de intuicdo. Mas desde seu inicio, esse conceito de
reducdo ficou muito desordenado (MORAN, 2000, p. 50). A reducdo para Husserl em suas
obras, acontecem de varios modos, como, relacionada a existéncia de redugdes, a precisao da
teoria de reducdo. Essa palavra reducdo esta associada ao termo de intuicdo, ou cognicéo.
(MOREIRA, 2002, p. 24).

O termo fenomenologia significa “ciéncia dos fendmenos”. Mas, para Husserl a
palavra fendbmeno é descrita como “tudo que intencionalmente esti presente a consciéncia,
sendo para esta uma significacdo”. A fenomenologia para ele ¢ analisada a virtude do

pensamento ou ato de pensar, ndo estudando os fatos, mas sim, as esséncias. Para este saber é

! Edmund Russerl nasceu no dia 8 de abril de 1859, em Prossnitz, Moravia. Estudou nas universidades de
Leipzing, Berlin e Viena, e apos iniciou sua carreira como professor na Universidade de Berlin, e vérias outras.
Criou um método metodoldgico e influenciou parte da filosofia do século XX e outras &reas das ciéncias
humanas (HUSSERL, 1988).

2 Emmanuel Lévinas nasceu em 906, na Lituania, e morreu em Paris, em 1955 (...) ap6s viver a Revolucio
Russa de 1917, Lévinas ainda crianca foi para Franga, em 1923 com o intuito de estudar filosofia em Estraburgo.
No final dos seus estudos, ele descobriu a obra de Edmund Husserl (HADDOCK-LOBO, 2006, p. 13).

3 Merleau-Ponty nasceu em Rocherfort-Sur-Mer em 1908, na escola Normal Superior ele conheceu a filosofia de
Husserl e do existencialismo, se graduou em filosofia em 1931. Se formou em Doutor em 1945 com a tese
Fenomenologia da Percepcdo (MERLEAU-PONTY, 2002).

4 Sartre nasceu em Paris em 1905 e morreu em 1980. Filésofo, jornalista, romancista, ensaista, dramaturgo e
militante politico (SARTRE, 1982).

® Ricoeur nasceu em Valenca, na Franca, em 1913 (...). Orfio de pai e mae, foi criado pelos avos em tradicéo
calvinista. Seu interesse por filosofia veio durante seus estudos secundérios na Faculté des Lettres de Rennes.
Em virtude desde interesse que ele vai para a Universidade de Sobonne para estudar metafisica, graduando-se em
1935 (FRANCO, 1995, p. 27).

6 Heidegger nasceu em Messkirch em 1889 e frequentou a escola priméaria em sua terra natal. Estudou em
Freiburg até o doutorado, onde, assistiu nos primeiros semestres aulas de Teologia e Filosofia (STEIN, 2011).
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necessario deixar de lado os prejulgamentos e ir em direcdo a experiéncia pratica para ser
estudado ndo apenas o ser, nem a representacdo do mesmo, contudo, como ele se mostra no
proprio fendbmeno, ou melhor, tudo o que h& na consciéncia. Consequentemente a
fenomenologia é o estudo da experiéncia, que relata o conteddo sentido pelos quais a
consciéncia passa quando exposta aos fendmenos (HUSSERL, 2008, p. 25).

Lima (2014, p. 10) refere-se a fenomenologia como “estudo dos fendmenos” assim
como Husserl, sendo aquilo que vem da consciéncia, aquilo que acontece a partir de si
proprio, que h&d um envolvimento espiritual. A fenomenologia disponibiliza e possibilita
assimilar experiéncias vividas pela sociedade de um jeito que outras metodologias ndo fazem.
Ela se atenta as questdes mais profundas — sensacdes e emocdes — buscando o entendimento
sobre as reais experiéncias, e seus significados para as pessoas (ANTHEA, 2015, p. 41).

Merleau-Ponty (1999, p. 1) determina fenomenologia como sendo o estudo de
esséncias, e explica essa definicdo de esséncias como exemplo a esséncia da percepcao e da
consciéncia, no entanto, a fenomenologia também faz parte da filosofia que compreende o
mundo partindo de sua “facticidade”, sendo uma filosofia em sentido que o mundo sempre
esta ali, consistindo em reaver o contato com o mundo, tornando-a em uma ambicao filoséfica

que seja uma “ciéncia exata” e descri¢ao do espago, tempo € do mundo onde se vive.

Figura 1- Esquema fenomenologia
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(esmaTuTE FiLcoSH D) INALIE NAVEL

* AMIBICAO DE GENGIA EXATA"
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Fonte: AMORIM, 2013, p.3
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Na figura 1 acima, Amorim (2013, p. 3) usou de esquemas para explicar as palavras de
Maurice Merleau-Ponty nas paginas 1 ¢ 3 do seu livro “Phenomenology of Perception”, dessa
maneira, pode-se entender que, a fenomenologia vem da filosofia sendo o estudo das
esséncias e que ela traz a vivencia e experiéncia das pessoas, em relagcdo aos espagos e obras
de tal maneira como ela realmente é.

“Logo, a fenomenologia da arquitetura é olhar, contemplar a arquitetura [...]”, ela
ainda busca a linguagem do interior da construcdo, podendo despertar sensacdes até mesmo
de solidao e siléncio, onde independe da quantidade de pessoas que estdo presentes ou dos
ruidos. A experimentacdo da arte compreende em maneiras diferentes e particulares entre o
edificio e o ser humano que a observa e sente, e assim se fecha para todos 0s outros contatos.
A paisagem natural ja € um pouco diferente ela ndo passa a sensacdo de soliddo da mesma
forma que um edificio. A natureza ndo necessita das pessoas para esclarecer a si mesma,
porém um edificio simboliza o seu construtor (NESBITT, 2006, p. 485-487).

Em sintese, Siani et al relata:

[...] a fenomenologia é um movimento radicalmente oposto ao positivismo,
porque se centra na experiéncia intuitiva capaz de apreender o mundo
exterior, e porque abala a crenca mantida pelo homem comum de que 0s
objetos existiam, independentemente de nds mesmos, nesse suposto mundo
que nos seria estranho (SIANI et al, 2016, p. 201).

Nunes (2010, p. 13) diz que a experiéncia estética expde dois pontos: o subjetivo (é
guando a pessoa experiencia e julga) e o objetivo (quando determinam ou incentivam o que se
experiencia e julga). O ponto de vista subjetivo fora estudado por psicologistas, as quais
enalteciam elementos heterogéneos, como sentimentos. JA& o ponto de vista objetivo,
valorizam-se 0s elementos materiais, como cores, sons e volumes; além dos tracos puros,
como simetria e proporcdo; também formas concretas, qualificado a produzir valores
estéticos. Cabe a fenomenologia, o papel de introduzir na estética o argumento de que a
analise é detalhada e a percepcao fenoménica se manifesta de forma instantanea. A estética na
fenomenologia expde o0s objetos, a comecar da compreensdo reta pela consciéncia, no
momento do ato de apreciar coisas belas.

Ainda de acordo com Nunes (2010, p. 15) a sensibilidade e a assimilacdo sdo dois
fatores de conhecimento. Por meio da sensibilidade se possibilita entender os objetos, e

através da intuicdo sem que aconteca 0 uso do raciocinio. Segundo as assimilacbes dos
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sentidos, é possivel representa-los no espaco e tempo. Esse espaco e tempo sdo, modos se

sentir, que formam as percepgdes, e essas acarretam a experiéncias sensiveis.

Edificios tocam nosso corpo e nocdo de equilibrio corporal, tensdo,
propriocepcdo e movimento. Na verdade, os espacos de arquitetura abracam e
abrigam nossos corpos. A imagem de arquitetura é, fundamentalmente, um
convite a acdo; por exemplo, o piso convida a movimentacgdo e atividade, a
porta € um convite para entrar ou sair, a janela para olhar para fora, a mesa,
para se reunir em volta dela. [...] espacos, dimensdes e detalhes de arquitetura
ecoam e acomodam medidas, movimentos e caracteristicas ergondmicas do
corpo humano, de inGmeras maneiras. Um edificio significativo cria um
dialogo entre ele préprio e o corpo do usudrio, assim como com sua memoria
e mente. Podemos concluir, com certeza, que a arquitetura &,
fundamentalmente, uma forma de arte relacional e dialética em sua prépria
esséncia” (PALLASMAA, 2013, p. 42-43)

A finalidade atemporal da arquitetura esta no elaborar metaforas para vida e para o corpo
como um todo para que materializem e organizem nossa vida no mundo. A arquitetura nio
pode se diminuir a uma ferramenta da funcionalidade, do prazer sensorial e do conforto
corporeo, sem deixar de lado seu trabalho de mediador existencial. Uma obra arquiteténica
ndo deve se obrigar a ser transparente por razles utilitarias; ela precisa manter mistério,
segredo, para que assim possa estimular nossa mente e emocgdes. (PALLASMAA, 2011, p. 59
e 65).

Hoje a arquitetura conta com arquitetos que buscam trazer experiéncias fenomenoldgicas
ressaltadas em suas obras, como Peter Zumthor’, Tadao Ando % Steven Holl®. Esses
arquitetos utilizam estratégias para conectar os individuos com os espa¢os, dando sentido a
eles, incentivando-o0s a vivenciar os espacos de maneira multissensorial.

A arquitetura de Peter Zumthor é exemplificada na figura 2 abaixo, a obra situada na

Suica, é considerada uma obra fenomenolégica pois como pode-se notar ela usa de questes

" Peter Zumthor nasceu em 1943, em Basel, na Suica. Em 1963 a 1967, estudou na Kunstgewerbeschule,
Vorkurs e Fachklasse e estudos adicionais em design no Pratt Institute em Nova York. Se tornou professor na
Universitd dela Svizzera Italiana, Mendrisio, desde 1996, no Instituto de Arquitetura da University of Southen
California e SCI-ARC em Los Angeles no ano de 1988, na Technische Universitit, Munique no ano de 1989, e
na Escola de Graduagdo em Design da Universidade de Harvard no ano de 1999 (PRITZKER ARCHITECTURE
PRIZE, 2009).

8 Tadao Ando nasceu em 1941. O arquiteto iniciou sua carreira de modo quase autodidata, onde estudava a noite
e fazia visitas a edificios famosos no mundo todo. Abriu seu escritério no ano de 1969 em Osaka e se tornou
conhecido rapidamente no meio. Venceu o Prémio Pritzker em 1995 (URIBE, 2017).

9 Steven Holl nasceu em 1947 e foi criado em Bremerton, Washington. Estudou em Seattle, na University of
Whashington, e continuou estudando em Roma no ano de 1970 na Architectural Association School or
Architecture em Londres. Depois que concluiu seus estudos, Holl fundou seu escritério em Nova lorque no ano
de 1976 (MACLEQD, 2016).
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tateis em virtude das pedras naturais e da dgua, questdes visuais em virtude a luzes naturais e
artificiais, dentre outras estratégias (VINNITSKAYA, 2015).

Figura 2: Termas Vals

Fonte: ARQUITETURAS CONTEMPORANEAS

A obra de Tadao Ando é demostrada na figura 3 abaixo, situada no Japdo, traz sua
fenomenologia através das questdes visuais de luz e sombra, no tato através dos cheios e

vazios da cruz e do material utilizado que é o concreto (VINNITSKAYA, 2015).

Figura 3: Igreja da Luz

Fonte: KROLL, 2016

Steven Holl traz a fenomenologia nas suas obras através de questdes visuais de luz e
sombra mostrando o contraste da luz natural. Isso pode ser visto na figura 4 abaixo, a capela
Santo Inacio, situada nos Estados Unidos (VINNITSKAYA, 2015).


https://arquiteturascontemporaneas.wordpress.com/tag/sensorial/
https://www.archdaily.com.br/br/01-124580/o-tradicional-versus-o-moderno-no-projeto-de-igrejas
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Figura 4: Capela de Santo Inécio

Fonte: TOLLSTADIUS, 2013

E fundamental vivenciar, sentir e experimentar o mundo para compreender as
sensacdes e demonstracdes que ocasionam o processo de percepcdo. O raciocinio a respeito
de alguma coisa € decorrente da percepgdo praticada. Sendo assim, € por participacéo do olhar
que se atenta, que a fenomenologia ocorre (CLARO, PEREIRA, 2016, p. 98).

1.3 ARQUITETURA CONTEMPORANEA

A arquitetura contempordnea comeca a se expor na década de 1990, buscando
arquitetura de periodos passados, mas aliando esse passado com novas tecnologias e valores
estéticos atuais (GHIRARDO, 2002, p. 20). A modernidade com seu pensamento limitativo
foi excluida com o inicio dessa nova arquitetura. Surge inovadoras tendéncias, mas, sem
regras, cada um apresenta seu estilo de arquitetura de modo livre (CEJKA, 1993, p. 22).

Para Pereira (2005, p. 40) a arquitetura contemporanea ainda ndo expde sua historia,
pois, ainda ha mudancas continuas neste atual periodo, e essas mudancas acarretam em
possiveis desordens. Esse periodo esta passando por grandes misturas, seja nas tecnologias,
novos materiais, ou seja, uma arquitetura de ensaios.

Costa, declara seu ponto de vista, relata que, a sociedade de hoje esta a procura por uma
sociedade mais igualitaria, ha uma grande pressa dos oOrgdos politicos para a insercdo de
politicas que tragam qualidade de vida e equilibrio social e cultural para todos (COSTA,
2001, p. 154). Barbora (2010, p. 7), diz que a sociedade de hoje ¢ a “sociedade do consumo”,
dentre outros termos usados como: sociedade do conhecimento, do espetaculo, da informacao

e do capitalismo desorganizado.
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Em relacdo a globalizacéo, ela reporta-se a varias transformacoes, sejam elas politicas,
econbmicas, culturais ou sociais. Essas transformacdes se associam a novas tecnologias, que
nesse mundo contemporaneo se atribuem a velocidade e ao alcance. A realidade dos sistemas
de comunicagdo hoje se caracteriza em comunicagGes instantineas (CAMPOS;
CANAVEZES, 2007, p. 16 e 24).

Kolaveric fala que a globalizacdo na arquitetura estd emergindo através da revolugéo
tecnoldgica digital. A arquitetura tradicional com projetos realizados a méo foi superada pela
arquitetura projetada através de realidade digital, permitindo produzir e simular construcdes
com formas extremamente complexas que com a arquitetura tradicional isso ndo seria
possivel, em termos de producdo e custos. (KOLAVERIC, 2003, p. 19). Hoje é muito mais
facil “fazer” arquitetura, mostrar arquitetura para o mundo em virtude a internet, ela nos
proporciona inimeras possibilidades de conexdes com 0 mundo (NARDELLI, 2007, p. 30).

Montaner (2016, p. 16) relata em relacdo a arquitetura contemporanea, entre essas
ultimas décadas: seria a mudanca de paradigmas, onde, requer das pessoas uma Visdo
pluralista e sofisticada, que d& prioridade a reestruturacdo do que existe.

A arquitetura de hoje é descrita por Pallasmaa (2013, p. 19), como sendo utilizada para
criar um mundo ficticio. Pois, a arquitetura ou quem a realiza esta utilizando-a como forma
independente de criar e distribuir os espacos, deixando para tras os fundamentos para edificar,
ndo trazendo para 0s projetos a sensacdo de realidade com as imagens computadorizadas
aplicadas neste periodo.

Montaner (2014) sustenta essa questdo de imagens irreais de projetos através de
imagens computadorizadas, relatando que ha alguns arquitetos “estrelas da arquitetura” que
obtém fama através das midias. Esse numero reduzido de arquitetos acaba se tornando
famosos em revistas nacionais e internacionais, aos quais ndo levam em conta os valores da
arquitetura real.

Outro ponto da arquitetura contemporanea é relatado por Fracalossi (2013), onde, ele
frisa que neste periodo os arquitetos possuem liberdade de criagdo, que cada um pode
expressar a sua propria linguagem. Nesta arquitetura, a arquitetura da contemporaneidade,
encontra-se inUmeras possibilidades de criar, porém, é necessario que em cada regido essa
arquitetura seja produzida de acordo com a cultura, historia, topografia e materiais.

Essa arquitetura refere-se a uma arquitetura funcional da arte, criando o interior e

exterior dos espacos para que se possa habitar neles. Assim, a apreensdo se reporta a uma
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arquitetura que, seja agradavel aos olhos, tendo uma boa estética, mas, também que tenha
conforto (RASMUSSEN, 1998, p. 16).

Goes (2005, p. 48) ressalta que ndo ha uma causa que norteie a criagdo de um projeto,
ele acontece apenas por sempre conquistar conhecimento aliado com a tecnologia atual. Ele
continua, que existe caracteristicas determinantes que inclui, desenhos por meio de
computadores, saber dar equilibrio nas obras em relacdo a forma e funcao e relacionar obra
com o entorno.

A mencdo a arquitetura organica também fora incorporada nas obras contemporaneas,
0s arquitetos buscam novas maneiras de inventar obras singulares, objetivando propiciar
supremacia no meio urbano (GROSSKLAUS, 2018, p. 25).

De acordo com Montaner (2016, p. 18), ainda restam resquicios da arquitetura
moderna na arquitetura contemporénea, sendo eles, a euforia em virtude a tecnologia e o
segmento do racionalismo. Montaner ainda fala de outras caracteristicas da arquitetura
contemporanea gue se encontra muito presente, segundo ele, é a ligacdo com a fenomenologia
dos sentidos, a arquitetura de forma informal ou popular, e em relagdo ao meio ambiente e
sustentabilidade.

Souza (2016, p. 40) fala sobre a sustentabilidade contemporanea, onde, ela é vista para
0S arquitetos como uma imposicdo ou regra na realizacdo de seus projetos arquitetbnicos
pertinente a tendéncia atual, consolidando um acordar ambiental buscando a diminuic¢do do
impacte que acontece no meio ambiente no momento da execugéo de uma obra.

Em relacdo aos projetos sustentaveis, o arquiteto ha de levar em conta o conforto
ambiental das pessoas, sendo, a vegetacdo, (KEELER; BURKE, 2010, p. 95 e 102) questdes
de energia, lixo, entre outras (LAMBERTS; DUTRA; PEREIRA, 1997, p. 14). Ecoedificio é
baseado na associacdo harmonica entre a pessoa, 0 edificio e o ecossistema, procurando
relacionar os recursos e a distribuicdo dos mesmos em uma edificagdo (ADAM, 2001, p. 10).
Um dos lados da sustentabilidade é a bioclimatica na arquitetura, objetiva-se propiciar
conforto ambiental aos ocupantes do espaco, considerando o clima e a regido, ao aplicar essa
arquitetura os beneficios estdo em relacdo a diminuicdo de consumos e a poluicdo
(CORBELLA; YANNAS, 2003, p. 37).

Logo que foi composta no Brasil até hoje, a arquitetura contemporanea expressa seu
conceito, sendo o retorno as linguagens de projeto relacionadas com a restituicdo do
racionalismo, onde foi o suporte do modernismo, com vertentes minimalistas. Também héa

possibilidades em buscar ideais e solucbes direcionadas ao assunto de conforto ambiental
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associado a técnicas de construcdo. Encontram-se alguns arquitetos no Brasil que se destacam
nacionalmente com essa arquitetura atual (GALERIA DA ARQUITETURA, 2015).

Essas modificacOes geradas como relata lanni (2002, p. 186) “ocorrem em nivel local,
nacional, regional e mundial, elas envolveram as condi¢bes sociais, classes socialis,
coletividades, povos, nacdes e nacionalidades”.

Em decorréncia a varias transformac@es que vem acontecendo na contemporaneidade, 0s
ambientes concebidos hoje, se voltam a busca de solu¢Ges materializem a vontade de ter
espacos maiores, com mdltiplas fungdes e ao mesmo tempo dindmicos (JORGE, 2013).

1.4 SINTESE DO CAPITULO

Referente aos quatro pilares que realizam o norte no curso de Arquitetura e
Urbanismo, o presente capitulo discorreu sobre conceitos de fenomenologia, onde ela busca
trazer reais significados as obras e transmitir boas sensa¢Ges com qualidades sensoriais.

Finalizando o capitulo, abordou-se sobre o conceito de arquitetura contemporanea, no
qual, é uma arquitetura de mudancas; mudancas essas relacionadas a tecnologia, a liberdade
de criacéo, fenomenologia e questdes de sustentabilidade.

O capitulo que se segue abordard questdes mais profundas sobre a fenomenologia

juntamente com a contemporaneidade.
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2 ABORDAGENS FENOMENOLOGICAS

O primeiro contato com um lugar — sendo edificio ou urbanistico — ndo acontece um
impacte apenas no sentido da visdo, mas, sensorial, como: a umidade do ar, a luz, os sons, o
aroma, sao esses componentes que induzem a maneira como sentimos um lugar (NEVES,
2017, p.10). As formas na arquitetura, os materiais, texturas, luzes e sombras, cores, tudo se
conecta para criar qualidade e sentido ao espaco (HEINEN, 2016, p. 39).

Sendo assim, neste capitulo abordard os modos de introduzir a fenomenologia e
arquitetura sensorial em projetos nos dias de hoje. A divisdo dos subcapitulos deu-se a partir
do livro da arquiteta Juliana Neves, pois em seu livro ela explica cada um dos cinco sentidos
de maneira logica e de acordo com a necessidade e o papel para a obtencdo da percepcéao
espacial. Cada um dos subcapitulos apresentard& um exemplo de obra contemporanea
relacionada com o sentido mencionado, assim a pesquisa se enriquecera para 0 proximo

capitulo ser demonstrado os estudos de caso.

2.1 PALADAR-OLFATO

Gibson (1966, p. 136), mostra a sua forma de entender e projetar com o sistema
paladar e olfato, para ele o sistema paladar ndo acontece de forma isolada, mas sim, como
parte de outro sentido, o olfato. Para ele, o paladar tem uma dependéncia do olfato, em
exemplo é quando se tampa 0 nariz, ao colocar algo na boca ndo se sente o cheiro e em
consequéncia o0 gosto também, isso acontece porque o gosto do alimento é dependente do
toque 0 mesmo na lingua.

Mas, para 0 melhor entendimento desses dois sentidos, a explicacdo de cada um dar-

se-a separadamente.
2.1.1 Paladar
O sentido dos gostos e sabores € o paladar, o sentido de que a relagdo entre ele e a

arquitetura se torna mais singular. A lingua € quem recebe as sensagdes, que sdo as papilas

gustativas, cada uma delas se relaciona a receber os sabores (GAMBOIAS, 2013, p. 18).
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Através do paladar se possibilita conhecer lugares, jardins de modo distinto do que o
habitual, propicia o conhecer frutas e flores comestiveis, conhecer e sentir novos temperos,
ervas e chas que podem servir como calmantes ou estimulantes (ABBUD, 2006, p. 17).

O pavilhdo Bluir (figura 5) foi projetado por arquitetos do escritorio Diller Scofidio +
Renfro, em 2002 para a Expo Suica (SCHIELKE, 2016).

O projeto consistia em uma grande plataforma apoiada por quatro colunas sob um
lago, com uma estrutura que capta e borrifa agua, ocasionando uma névoa fina feita por bicos
de alta presséo, criando uma nuvem artificial. Essa estrutura pode minimizar as percepcoes
visuais dos visitantes e estimular outros sentidos, como o paladar, pois ¢ possivel “beber” do

edificio (SANTOS, 2016, p. 50).

Figura 5 — Blur Building

Fonte: SCHIELKE, 2016

Esse sentido esta interligado com o olfato, de maneira que quando se sente o cheiro de
algo, esse cheiro entra através do nariz e passa pela boca trazendo estimulos ao paladar. Dessa
forma, na arquitetura, 0 modo de representar o sentido do paladar, em exemplo é com o cheiro
de uma madeira, ela age nas papilas gustativas como se ao sentir o cheiro dela, esse cheiro faz

com que se possa sentir o gosto da mesma (GAMBOIAS, 2013, p. 20).

2.1.2 Olfato

O olfato é o sentido situado nas paredes nasais — nariz — que opera quando se depara
com as particulas de cheiros que estdo no ar, transportando-os até as células olfativas e
levando informacdes até o sistema nervoso, onde acontece a compreensdo dos cheiros
(GAMBOIAS, 2013, p. 29).
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Neves (2017, p. 51) relata, [...] os cheiros induzem a nossa perspectiva sobre as coisas,
pessoas e sobre os lugares projetados. Eles ddo individualidade a cada local, promovendo a
diferenciacdo dele e fazendo com que se discirna com mais facilidade para serem lembrados.
Pallasmaa (2011, p. 51), explica que um cheiro caracteristico pode levar a pessoa ao modo de
inconsciéncia espacial, onde, pode ser esquecido pela memaria dos olhos.

O olfato, tal como a visdo, se harmoniza aos odores, quanto mais tempo formos
cheirando o odor, ele acaba se tornando praticamente insignificante e impercebivel. Em
virtude do olfato sentimos conexdes com as obras, a partir da memoria e da ligagdo de uma
madeira ou do frescor de pedras e o cheiro da sua casa na infancia. Os cheiros estdo
conectados diretamente com as nossas lembrancas, ao sentir apenas por uma vez, ele ja fica
correlacionado em nossas lembrangas (GAMBOIAS, 2013, p. 33).

Para Pereira (2013, p. 31) as qualidades que o olfato pode proporcionar a arquitetura,
ele se associa a memoria e assim em consequéncia havera sensacdes. O olfato é despertado de
modo inevitavel em todos os ambientes, mas, se ndo conter qualidade no ambiente ele pode
passar sem ser notado pelas pessoas. Esse sentido estd relacionado com a nossa mente e
memdaria, com base nos aromas distribuidos nos ambientes (KNEIB et al., 2013, p. 59).

A Vivire (figura 6) é uma loja de roupas de praia situada em um Balneério no Litoral
na Praia do Forte, em Salvador. Essa loja € projeto do escritorio Kube Arquitetura, onde a
arquiteta brasileira Juliana Duarte Neves atua a frente deste escritdrio especializado em
arquitetura sensorial. Para este projeto buscou-se aplicar os principios da arquitetura para
todos os sentidos, incitando o sistema auditivo, haptico®, tatil, visual e por fim paladar-olfato.
No sentido paladar-olfato a arquiteta busca estimula-lo através de arvores frutiferas no jardim
exterior da loja e ainda conta com uma horta vertical, trazendo aromas das frutas e dos
temperos, tudo isso a total disposicdo dos clientes (NEVES, 2017, p. 162-163, 180).

10 para melhor entendimento deste sistema, ler a pagina 24, topico com o subtitulo, Sistema Haptico.
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Fonte: VIVIRE, 2019

O olfato possui a percepc¢do de ligacdo mais imediata com a nossa mente, a recordacéo
mais duradoura de um lugar é pelo seu cheiro. Esse sentido, portanto pode, conservar
memadrias, proporcionar a socializa¢do, induzir o emocional, trazer vida a espacos indiferentes
e ainda nos relaciona com o universo que nos rodeia (NEVES, 2017, p. 52).

Assim, Kneib (2013, p. 63) diz que o explorar olfativo na arquitetura € complexa, pois,
essa sensacao é apontada como consequéncia dos outros sentidos. O que se compreende, é
que se for programada o incentivo do olfato em um ambiente, por modo influente se criaré a
inter-relacdo entre cheiros e memoria. Tal cheiro ficard na lembranca da pessoa trazendo

seguranca, conforto e bem estar.

2.2 SISTEMA HAPTICO

Gibson (1966, p. 150) relata em seu livro que o sistema haptico — ou toque cutaneo —
tem a responsabilidade de compreender quando tocamos em algo. Isso é, ao tocar em algo
entrando em contato com a pele do nosso corpo, o sistema haptico se manifesta e compreende
a textura e a temperatura do objeto que fora realizado o contato. O psicdlogo defende que,
guando héa troca de calor ou umidade através do nosso corpo e de algum objeto, a sensacao
causada ndo acontece por cauda do sistema haptico, mas outro mecanismo do corpo que é
aflorado, sendo este responsavel.

Mas, para Malnar e Vodvarka (2004, p. 43, 57) eles entendem de outra maneira, sendo
que, o sistema haptico é o responsavel por percepcdes corporais através de toques — ativo ou
passivo — temperatura e umidade e pela cinestesia. Para ambos, todos os tipos de toques, e

circunstancias climaticas, influenciam o corpo humano.

2.2.1 Tato

O tato € o sistema mais intimo dos sentidos. Pois, para tocar em algo, precisa-se acabar
com determinada distancia em relacdo ao objeto a se tocar (NEVES, 2017, p. 58).

O mesmo segue a visao, ele possibilita que a visdo se torne real, por meio do acesso do
toque ao corpo material se consegue adquirir conhecimento sobre textura, densidade,

temperatura e peso. A visdo vem em primeiro lugar e apds ela vem o tato, pois, antes de se
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fazer o contato através do toque, é estabelecido o contato visual, em excecdo dos portadores
de deficiéncia visual, onde o tato é o primeiro sentido a ser utilizado para assim trazer as
informagdes necessarias em relacdo ao ambiente que o rodeia (GAMBOIAS, 2013, p. 40).

O arquiteto Mauricio Rocha estimula os sentidos através de sua arquitetura (figura 7),
em exemplo o projeto Centro para Cegos e Deficientes Visuais (2000-2001), esta obra
encontra-se em lztapalapa no Mexico, ela traz estimulos aléem da visdo, em principal o tato
(CURI e GIANSANTE, 2016).

O arquiteto projetou espagos abertos e fechados, mudancas de texturas, tipos de pisos
diferentes — pedra e cascalho — permitindo ter diferentes friccbes nos pés, tudo para que quem
sofre com a dificuldade de visdo ou cegueira total possa se locomover com seguranca e ainda
poder ter percepcdes nos variados ambientes. Os espagos abertos, cobertos e semicobertos
ecoam 0s sons, além de ter vérias texturas em cada local para que 0s Usuérios possam se
localizar. Em relacdo a localizacdo ha um canal de 4gua que passa pelos blocos da obra, de
maneira que o som oriente o caminho a ser mantido, este local além de sonoro quem passa por
I& pode sentir as texturas do canal auxiliando ainda mais na direcdo o tornando tatil, também,
nas paredes possuem texturas verticais e horizontais no concreto dos blocos, de altura que as
maos possam percorrer, para proporcionar experiéncias tateis e ajudar na identificacdo de
cada bloco e ajuda na direcdo a seguir (BARRETO, 2016, p. 22-23).

O objetivo deste projeto para o arquiteto, foi aumentar as percepcdes espaciais de um
centro especializado em deficiéncias visuais, podendo intensificar a vivéncia dos usuérios
dentro do mesmo, utilizando da arquitetura sensorial com um foco maior nas questfes tateis
(BARRETO, 2016, p. 24).

Figura 7 — Centro para Cegos e Deficientes Visuais

Fonte: CURI e GIANSANTE, 2016
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Pallasmaa (2011, p. 10) relata que, o tato em sua capacidade sensorial integra a
experiéncia humana social no mundo com a individualidade. Por meio do tato, as pessoas
lembram quem s&o e como se localizam no mundo, pois atraves dele, cabe a responsabilidade
de conexdo com o tempo. Todos os sentidos sdo prolongacGes do tato, ou seja,
particularidades da pele humana e as experiéncias sensoriais acontecem em decorréncia do
tato, sendo ligadas a tatilidade. A pele é tida como o0 maior 6rgéo do corpo humano, sendo que
todas as suas partes ttm a capacidade de sentir (GAMBOIAS, 2013, p. 23). A necessidade de
tocar ou manter contato com algo, é em relagdo ao reconhecimento do tato, de maneira que
possa ser perceptivel a temperatura, se € fria ou quente, se € lisa ou rugosa, aspera ou macia e
também, aponta sobre os demais materiais, temperaturas que possam refletir ao mesmo
(ABBUD, 2006, p.40).

2.2.2 Materiais

Os materiais e 0s niveis planos de acordo com Pallasmaa (2013, p. 60) dispGem de
representacdes e mensagens diferentes. A pedra retrata a sua longa resisténcia no tempo, o
tijolo vem da terra, do fogo e das antigas tradi¢es construtivas. A madeira possui duas fases,
a primeira sendo em forma de arvore se desenvolvendo e a segunda como sendo algo para
utilizacdo das pessoas, constituidas pelas maos dos homens. Os materiais falam de sua historia
e transformacéo em virtude do tempo.

A Adega Dominus (figura 8) esta localizada na Califérnia na regido do Napa Valley. A
autoria desta obra (1995-1997) pertence ao escritério Herzog & De Meuron. Neste projeto 0s
arquitetos destacam a preocupacdo com 0s materiais, que provavelmente seja a caracteristica
mais marcante da obra, pelo modo de como se deu a manipulagéo da pele do vazio produzido
pelas formas horizontais retangulares através da aplicabilidade engenhosa dos materiais
(DALMOLIN, 2015).

A forma monolitica, e a distancia da obra, pode ser entendida como uma
descontinuacdo na paisagem natural mondtona, no entanto a inser¢éo no espaco ocorre através
da pele externa, feita com gabides, desenvolvidos de pedra basalto (pedra local), remetendo as
antigas adegas da Europa, sendo que, estas adegas antigas se situavam abaixo do nivel do
solo, deste modo, os arquitetos trouxeram a tona essa lembranca, pois, a obra remete-se a
experiéncia de se entrar em uma caverna. No armazém da vinicola 0 manuseio com 0s

materiais fora tratado por meio de paineis de madeira anexados de forma horizontal e
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dispostos em intervalos distintos. J& na casa de pedra, encontra-se materiais como concreto,
pedra e o cobre em alguns detalhes, sendo todos materiais utilizados em sua condi¢éo natural
(CHOI, et al, p. 2000).

A natureza plena dos materiais se torna responsavel por trazer para o projeto diferentes
texturas, onde, quem a visita possa ser instigada a tocar e ter caminhos com distintas surpresas
(DALMOLIN, 2015).

Figura 8 — Adega Dominus

Fonte: DALMOLIM, 2015

Um dos materiais mais usados pela revelacdo dos sentidos nos dias de hoje é o vidro.
Seu principal atributo é envolver e atrair, apesar que, também, ele possa passar a sensacao de
isolamento ou medo (HEINEN, 2016, p. 37) Se néo fosse pelo vidro, qualquer espaco ficaria
mal iluminado e ventilado, além de ndo possuir ligacdo entre o interno e externo. Os
arquitetos da contemporaneidade utilizam muito do vidro para criacdo de que esse material
acaba sendo o atuante principal (MCLEOD, 2011, p. 10).

As texturas podem guiar as pessoas, agucar ao toque, trazer surpresas ao longo do
caminho percorrido nos espacos, e permitir ao visitante viajar no tempo através da historia,
essas caracteristicas possibilitam as obras a se tornarem sensoriais ao toque de quem a toca
(HEINEN, 2016, p. 38).

2.2.3 Temperatura e umidade

Heschong (1979, p. 17-19) fala que tanto a temperatura de algo ou do ar em relagéo a
umidade sdo compreendidos por nossa pele. Ela aponta que, do mesmo modo como nos
acostumamos com o odor de um ambiente, s6 nos damos conta do qudo quente ou fria esta um

comodo quando adentramos nele. Porém, apds algum tempo dentro deste ambiente nosso
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corpo acaba se acostumando com a temperatura e se adapta a ela, mas, em temperaturas
extremas onde nosso corpo nao esta acostumado a estar, ele ndo se adapta.

A arquiteta acrescenta, que arquitetos e designers procuram padronizar a temperatura
dos ambientes, assim com a baixa varia¢do, a temperatura de mantém constante, ndo trazendo
nenhum desconforto para o ambiente (HESCHONG, 1979, p. 21).

Zumthor (2006, p. 33-35) também fala em relacdo a temperatura dos ambientes e a
temperatura dos materiais. Ele diz que, mesmo sem a nossa pele tocar em algo, nosso cérebro
ja tem uma ideia do toque que aquele material ird proporcionar — quente ou frio —, 0 mesmo
acontece em relacdo as texturas — macias ou asperas — isso acontece em razdo das “pistas”
sensoriais que 0 Corpo recebe através de outros sistemas.

Desse modo, nosso corpo considera aconchegante ambientes com madeira e materiais
que incitam a sensacdo de calor. H4 ambientes em que nosso cérebro acusa como sendo
ambientes frios — banheiros e hospitais — nesses ambientes geralmente as cores que
predominam sao cores neutras e materiais com texturas duras, lisas e brilhantes. A iluminacéo
dos espacos também tem influéncia em relacdo a lugares aconchegantes, em exemplo, espacos
com luzes em foco, amarelas, que deixam obter contrastes com ambientes claros e escuros sao
mais aconchegantes e trazem a sensacdo de calor do que ambientes com lampadas
fluorescentes brancas azuladas, frias (NEVES, 2017, p. 65).

Ao oposto da percepcdo de temperatura dos ambientes, a percepcdo da umidade se
caracteriza como sendo mais sutil na pele, mas também d& a sua parcela de contribuicéo para
a experiéncia dos ambientes (NEVES, 2011, p. 52).

Com a mudanca na umidade do ar em certos locais, em restaurantes por exemplo, pode
marcar como indicacdo ao visitante como sendo a passagem de um ambiente a outro, assim,
se tem varia¢fes na umidade dos espacos, se entende que esta passando de uma atmosfera
para outra (NEVES, 2017, p. 67).

Em virtude ao citado acima, essa é a mesma percepcdo que se pode ter ao entrar no
restaurante Rainforest Café (figura 9), em Chicago (NEVES, 2017, p. 67).
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Figura 9 — Rainforest Café

Fonte: NEVES, 2011

A umidade do ar no restaurante faz com que se sinta ao entrar em uma floresta, isso
acontece através das “pistas” sensoriais que sdo captadas logo na entrada, onde hd uma
cascata perto da porta com pé direito duplo, mais ao meio ha um fosso de pedras que borrifa
gotas de ar no ambiente, isso cria uma névoa, essa névoa faz a separacdo dos ambientes, e
também ha um portal de entrada para a area do restaurante que é um grande aquéario. A
umidade interna desse restaurante € bem superior ao da externa, que é da rua (NEVES, 2017,
p. 67).

2.2.4 Cinestesia

O termo cinestesia refere-se a sensibilidade dos movimentos. Ela abrange trés pontos
principais: o posicionamento do corpo, a movimentagdo do mesmo e a sensagdo da
movimentacdo do corpo. A percepcao da cinestesia acontece a partir dos masculos e juntas
(NEVES, 2017, p. 68-69).

Malnar e Vodvarka (2004, p. 42) consideram que, € por meio da visdo e da cinestesia
que se entende os limites de cada espaco. Eles explicam, o espago € notado pelo ato de ver 0s
seus limites e pela experiéncia cinestética, ou melhor, pela sensacdo dos movimentos. Desse
modo, ao subir uma escada, por exemplo, os muasculos da perna nos enviam uma mensagem
comunicando o quanto ela é clivosa, se os degraus possuem a mesma altura ou se ira ter
patamar para descanso (NEVES, 2017, p. 69).

A percepcdo da cinestesia estd atrelada com as informacdes que recebemos de
movimentar 0os musculos. Esse movimento pode acontecer com o musculo dos olhos ao
focarem em algo, o musculo dos dedos ao pegar em algo, ou ao musculo das pernas ao andar.

Outro ponto importante da cinestesia € em relagdo a resposta muscular, ela se expressa de



30

forma a qudo perto ou longe os objetos estdo, a formacdo dos materiais e a distancia que
viajamos. Ao incorporar a cinestesia com o tato, acontece um aumento de informacédo, onde
permite sermos cientes das qualidades e defeitos dos lugares que estamos (MALNAR e
VODVARKA, 2004, p. 146).

A figura 10 abaixo mostra o Hotel Imperial de Toquio, projetado pelo arquiteto Frank
Lloyd Wright, no ano de 1912 e 1923, foram utilizados materiais idénticos tanto interno,

quanto externo, fazendo variacdo apenas de texturas (NEVES, 2017, p. 70).

Figura 10 — Hotel Imperial de Téquio

Fonte: NEVES, 2017

Para conseguir esse efeito, o arquiteto desenvolve uma escala de textura “ambiental”.
Wright usa texturas maiores e &speras externamente e internamente utiliza de uma textura de
proporcao menor e suave. Desse modo, quem visita o local é dirigido de forma sutil do lado
de fora do hotel, para o lado de dentro do mesmo (MALNAR e VODVARKA, 2004, p. 144-
145). Os autores continuam explicando que, o arquiteto ao empregar 0s mesmos materiais
mas com texturas diferentes, rememora inconscientemente uma associacdo entre 0S
ambientes. Ainda acrescenta, que quanto mais intimista for o ambiente, mais suave devera ser

as texturas, assim, mais confortaveis serdo os comodos.

2.2.5 Sistema de orientacao

De acordo com Gibson (1966, p. 59), o sistema basico de orientagdo ampara na relacdo
entre o chdo, sendo plano horizontal e a parede, sendo plano vertical. E encarregado por nosso
equilibrio, pela assimilacdo da escala e proporcfes espaciais — com base em nosso corpo — e

pela percepcao geral do espaco. Atraves do corpo e a relagcdo que ele possui com os planos do
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espaco, consegue-se mensurar o ambiente, aferir sua amplitude e determinar o curso a se
percorrer. Em concordancia, Pallasmaa (1996, p. 67) diz que, pode-se compreender a escala
arquitetdnica medindo de maneira inconsciente algo — sendo ele grande ou pequeno — a partir
do corpo humano. Dessa maneira, além das sensacOes trazidas pelo espaco e compreendidas
pelo sistema basico de orientacdo dita por Pallasmaa, esse sistema se responsabiliza também
por ser norteador espacial, sendo assim, com ele sabe-se de que lado ficam as saidas ou a
entrada de algum lugar (GIBSON, 1966, p. 59).

Esse sistema de orientacdo em conjungdo com o sistema héptico, esclarece a percepgao
de lugar, compressdo e expansao, descidas e subidas. Os dois sistemas, unidos, se
responsabilizam pelo entendimento dos seres humanos da tridimensionalidade, que é a base
da experiéncia arquitetonica (MALNAR e VODVARKA, 2004, p. 42).

Logo, um piso desigual estimula o visitante a abaixar a cabeca para frente para que se
possa enxergar onde serd 0 proximo passo, a inclinacdo do piso leva estimulos ao cérebro que
sdo responsaveis pelo equilibrio do corpo, aumentando a percepcdo da superficie. Entretanto,
0 sistema de orientagcdo precisa primeiramente do sentido da viséo para funcionar. Pois, a
visdo nos move, em tal grau que, uma pessoa SO para de se movimentar quando tudo fica
escuro, sendo assim, quando mais escuro 0 espa¢o, mais cauteloso ird ser 0 movimentar das
pessoas (MALNAR e VODVARKA, 2004, p. 104). O designer Alvaro Guillermo (2009, p.
23) complementa “quando, nesses ambientes, apresentarmos um foco de luz, as pessoas se
deslocardao naquela direcao”.

A figura 11 abaixo, mostra a Casa de Arte de Viena projeto do arquiteto Friedensreich
Hundertwasser (NEVES, 2017, p. 77).

Figura 11 — Casa de Arte de Viena

g g = 3
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Fonte: NEVES, 2017

Essa casa de arte possui um piso propositalmente irregular. O arquiteto explica o
motivo, ele relata que, quando as pessoas caminham em areas planas, certa parte essencial do
homem se debilita, podendo haver consequéncias a sua psique, ao emocional, bem-estar e
salde (HUNDERTWASSER, 1997, p. 282).

2.3 AUDICAO

Pallasmaa (2011, p.30) relata em seu livro que a arquitetura € a arte do silencio
petrificado, sendo este um silencio agradavel e memoravel. A audi¢cdo tem o poder de
transformar locais, criando sentidos que conectam o lugar as pessoas, fazendo-as enxergar em
meio a escuriddo; o som da medida aos espacos tornando a sua escala decifravel.

Para poder projetar algo focalizado no sistema auditivo, é necessario pensar nao sé em
masicas ambientes — em exemplo trilhas sonoras — mas em ecos, sons dos materiais, objetos e
0 som dos passos ou até mesmo o siléncio profundo. A aplicabilidade desses elementos
auxilia ao arquiteto a criar obras com conexfes maiores entre as pessoas visitantes e o espaco
projetado. O sistema auditivo, ndo se responsabiliza apenas pela capacidade de escutar, mas
também, pela habilidade de dar direcdo ao nosso corpo e mente através dos sons (NEVES,
2017, p. 82-85).

2.3.1 Sons

Zumthor relata que, até em um silencio total, todo lugar tem um som particular. Peter
da um nome a isso “som do espaco”. Ele esclarece que os sons dos lugares t€ém relagdo com a
forma e os niveis dos materiais que os lugares possuem e o jeito que eles foram inseridos [...]
(NEVES, 2017, p. 28-29).

Os sons organizam e estruturam a experiéncia e o entender o espaco. Geralmente nao
se d& muita importancia para os sons no explorar o espaco, porém, os sons fornecem ciclos
temporarios auxiliando as impressées visuais. Cada obra tem seu proprio som, que pode ser
de aconchego ou passar a sensacdo de monumentalidade, que te convida ou te faz sentir
negacédo, que te faz sentir bem vindo ou te da antipatia (PALLASMAA, 2012, p. 46 e 47).

Os arquitetos ndo estdo preocupados em trazer efeitos sonoros — que também sao

sensorialmente estimulantes — para suas obras. O modo de inserir sons em edificios é em
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detalhes, praticamente se limita em musica ambiente, independe da importancia, a masica nao
seria 0 Unico modo, ou a que mais estimula dos sons que podem ser trazidos para um
ambiente. H& varios sons, que se o arquiteto possuir criatividade consegue trazer para esses
ambientes (RHEINGANTZ e EMERY, 2001).

Esses arquitetos devem prestar atencdo na criadora principal de sons existentes no
meio ambiente, a natureza — o barulho do vento, da chuva, os sons perceptiveis ao andar
acima da terra, na grama, das folhas secas, pedras e areia, 0 barulho dos passaros — sdo
incontaveis as sensacdes sonoras que o ambiente natural nos da e essas mesmas devem ser
consideradas na concepcao da arquitetura (RHEINGANTZ e EMERY, 2001).

A obra Termas de Vals (figura 12), construida em 1996 em Vals na Suica. Peter
Zumthor arquiteto da obra, traz as sensac¢des por meio da audigéo e tato. O arquiteto projetou
uma edificacdo em que os sentidos se agucam em harmonia, uma mistura entre o intimo e o
sublime (NEVES, 2011, p. 73).

Neste projeto Zumthor enfatiza os detalhes minuciosos e minimalistas, ou seja, a
atmosfera. Os materiais que ddo forma a construcdo — madeira, pedra, vidro e concreto —
também mediam interagdes entre os visitantes e a obra (NEVES, 2011, p. 78). De acordo com
0 arquiteto, o contato do visitante com a obra arquitetonica envolve seus sistemas
multissensoriais atraves dos ambientes e da percepcao geral da atmosfera “experimentar
concretamente a arquitetura, [...] é tocar, ver, ouvir, cheirar o seu corpo” (ZUMTHOR, 2006,
p. 54).

A maior parte dos sentidos que o arquiteto usa, vem através dos sons, este termas
conta com 06 (seis) piscinas e além delas ele ainda utiliza de chuveiros e outras situacoes, a
agua cria “outras experiéncias de som, cheiros e gostos”. Sendo assim, a dgua é um dos
elementos essenciais utilizado para compor o projeto. Os sons ambientes em determinados
espacgos provém de pingos d’agua vindos de varias torneiras de bronze instaladas na parede,
esse € 0 primeiro contato do visitante com o espaco (MURRAY, 2007, p. 364-365).

Cada espaco da obra fora projetado para enaltecer aos grupos sensoriais, em cada
bloco héa surpresas, em um dos espacos — banho de som — foi feito de modo a criar experiéncia
com foco total no sistema auditivo. Para adentrar ao bloco que ha uma piscina, o cliente
precisa passar por uma pequena entrada, onde encontra-se isolamento acustico entre a piscina
e o exterior, dando a sensacéo de se estar inserido em outro mundo (NEVES, 2011, p. 79-82).

Zumthor cria esses efeitos para que os visitantes sejam estimulados a brincarem com

0s sons e barulhos, incitando-os a se conhecer. A esses sons ele intitula como som do espago,
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provocando socializagcdes espontaneas entre os clientes, em resposta aos artificios projetuais
direcionadas ao sistema auditivo (NEVES, 2011, p. 84).

Figura 12 — Thermas de Vals

Fonte: FRACALQOSSI, 2011

Partindo desse viés, com o desenvolvimento da tecnologia cada vez maior, é possivel
inferir sons em lugares complexos, uma solucdo seria a reproducédo artificial de sons da

natureza ja que a cidade retirou-o da sociedade (HEINEN, 2016, p. 60).

2.4VISAO

A partir dos primoérdios da cultura ocidental, o “ver” tem uma fung¢éo importante, que
se baseava no sentido mais sublime dentre todos os cinco sentidos (PALLASMAA, 2011, p.
70). Sendo considerada por Aristoteles o mais superior dos sentidos, se igualando ao
pensamento (ARHEIN, 2005, p. 39). Nos tempos da filosofia grega, declaravam em
afirmativa que a visdo era mais segura e confidvel que a audicéo. Platdo ja dizia que a visdo
era 0 maior dom que o ser humano possuia. J& no discurso da Renascenca, ela acreditava que
0s cinco sentidos humanos produziam uma torre, estando ao topo o sentido da viséo, e na base
se encontrava o tato. Hoje em dia, ainda ha divergéncias em relacdo aos sentidos, ocorrendo
divisdo e desvalorizacdo dos mesmos, a audigéo e a visdo sdo consideradas privilegiadas, mas,
os trés sentidos restantes sdo considerados antigos e ultrapassados para alguns
(PALLASMAA, 2011, p. 72).

Arhein (2005, p. 39) relata, que o pensamento psicoldgico atual estimula a declarar a
visdo como uma atividade fundadora da mente. A agdo de ver prevé, de certo modo, a
habilidade tdo apreciada de um artista, a capacidade de realizar padrdes que interpretem as

experiéncias de que ver é compreender. Nota-se assim, que a visdo é a melhor e 0 maior
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beneficio que o homem herdou da natureza. Esse sentido é que motiva o ser humano a vibrar
e usufruir do que o rodeia no mundo (FARINA, 2006, p. 27).

A visdo se enquadra no sentido mais complexo da humanidade, pois é um instrumento
que recebe e capta 0 que se encontra em primeiro plano e em menor foco 0 que esta nos
planos em sequéncia, até chegar ao Gltimo plano com a percepcdo sem nitidez (ABBUD,
2006, p. 16).

A arquitetura, o paisagismo, uma escultura ou pintura, abrange os sentidos, em
primordial os vistos. A visdo se torna o principal sentido que se utiliza para reconhecer um
lugar ou alguma obra e entende-la ao ponto de poder julga-la. Sendo assim, a viséo € o sentido

gue se tornou mais imprescindivel para os arquitetos (WATERMAN, 2010, p.15).

2.4.1 Luzesombra

Com a finalidade de que a matéria se torne vista no espago € preciso que tenha luz,
assim, o entendimento do espaco e do vago, o visualizar algo, de um grupo de formas ou de
um todo, em que a arquitetura se mostra, depende de ter o fenémeno da luz. A arquitetura
usufrui dos elementos espaciais para reflexdo, capitacdo e emissao da luz (COSTA, 2013, p.
3).

A qualidade da iluminacdo, diante das pessoas, atrai impactos no corpo [...]
(MERLEAU-PONTY, 1967). A luz favorece o ver e o molde dos ambientes, mostra
proporcao, impressdes e escala, essa incidéncia de luz é enriquecida pela textura dos materiais
e pela cor dos mesmos, assim, estimula sensacdes tateis e visuais (HEINEN, 2016, p. 41).

Em concordancia com Lima (2010, p. 105), a luz se transformou em um material que
auxilia o arquiteto na defini¢do dos espacos, produzir ambientes, realcar as massas e propagar
mensagens. A iluminacdo ndo se trata sO em aplicar as mesmas regras ja pré-estabelecidas,
mas, se trata de aliar técnica com criatividade. E preciso dar valor aos pequenos detalhes do
edificio, mas também, entender os possiveis reflexos e as cores, os mobiliarios, dentre outros,
para que as divisdes, formas do espaco, modulos e ritmos tornem-se evidentes em virtude da

iluminacao.

Holl (2003, p. 27) discorre sua opinido em relacdo a luz na arquitetura:

O meu material favorito é a luz. Sem luz, o espaco permanece no
esquecimento. As inimeras fontes de luz, as suas condi¢cBes de sombra,
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opacidade, transparéncia, translucidez, reflexdo e refracdo se entrelacam para
definir ou redefinir o espaco. A luz torna o espaco incerto. O que é que uma
piscina de luz amarela faz a um volume simples, ou o0 que é um paraboloide
de sombra faz a uma parede branca - estes compreendem o reino
transcendental dos fendmenos na arquitetura.

A Capela de Santo Inédcio (Figura 13), de 1995-1997, localizada no campus da
Universidade de Seattle, Steven Holl arquiteto da obra, ilustra com precisdo a questdo da
fenomenologia através da luz e sombra (BULA, 2015, p. 72).

Esta obra trata-se de um edificio destinado a religiosidade, onde, o simbolismo da
arquitetura se potencializa. Holl, estabeleceu no projeto para esta capela, a
multissensorialidade, através da escolha dos materiais, trabalhando especialmente com a luz e
sombra (HOLL, 1999, p. 9). Com o uso de aberturas de tamanhos e sentidos diferentes e com
0 auxilio de vidros coloridos, o arquiteto produziu diferentes qualidades de luz, afim de,
diferenciar o uso dos espagos e mostrar o dinamismo da passagem no tempo. Assim, ele
constituiu diferentes ambientes para cada espaco, conforme a esta¢do do ano, do clima e do
horéario (BULLA, 2015, p. 73).

Em relacdo a luz e a sombra neste projeto, Holl, trabalhou a transicéo entre o interior e
0 exterior com gradiente de iluminacdo do vestibulo e na rampa de procissao, relacionando
com 0 movimento de passagem do profano ao sagrado. Trouxe variagdes nas alturas de pé-
direito e iluminacdo zenital, fazendo com que quem visita a obra incline a cabeca e olhe para
cima para observar as luminarias pendentes. O movimento se chega também nas diferentes
qualidades de luz concebidas pelas aberturas zenitais, em varias orientacdes e cores,
intensificando a passagem no tempo. Do mesmo modo que as outras aberturas, a iluminagéo
gradual que acontece no acesso e na procissdo da auxilio e énfase nas formas curvas e nas
texturas no interior da capela (BULLA, 2015, p. 161-162).

Todos estes detalhes de luz e sombra projetados por Holl na Capela auxiliam na
criagdo de atmosferas, enriquecendo as mais diversas sensacdes e percepgdes que podem ser

vivenciadas experiénciando o espago.
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Figura 9 — Luz e sombra

Fonte: ROSENFIELD, 2012

A luminosidade do mesmo modo afeta na consideracdo do bem-estar de um lugar:
espacos com a iluminacdo diretas possibilitam na obtencdo de diferencas entre as partes
escuras e claras, sdo consideravelmente mais agradaveis do que espacos com iluminagéo
fluorescentes, frias, difusas e artificiais (NEVES, 2017, p. 65).

Os ambientes sdo notados a partir da atuacdo de luz e sombra, a plasticidade do lugar
se configura na juncdo das cores, da iluminacdo, mas linhas, na temperatura do material e sua
dimenséo (SIMOES, 2007, p. 14).

Lage e Thenaisie (2009, p. 18) dizem que a iluminacdo na arquitetura é tudo. Ela é o
comeco, meio e fim para os contornos formais, massas e espacos. A luz se define a partir da
proporcdo e da dimensdo, sendo ela natural ou artificial, essa luz nos leva a perceber os
materiais e suas texturas e suas cores. Os mesmos concluem “O espago ¢ luz, luz ¢ espago,
forma e luz sdo a mesma coisa. (...)”.

O renomado arquiteto Steven Holl, ao ganhar um prémio de iluminag&o na arquitetura,
o prémio Daylight no ano de 2016, falou esta frase: “O espaco ndo ¢ nada sem luz. Um
edificio fala através do siléncio da opc¢éo orquestrada pela luz. A luminosidade é tdo integral a
sua experiéncia espacial quanto a porosidade é parte integrante da experiéncia urbana”
(SANTQOS, 2016).
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2.4.2 Cores

Em relagéo a cor, ela adequa-se ao espagco como sendo uma maneira de se comunicar
ou de referenciar o mesmo, ela é essencial para a representacdo do artificial, natural,
ambiental e arquitetbnico. A assimilacdo da cor no espago acarreta efeitos na visdo,
sinestésicos, associativos, simbdlicos, psicologicos e emocionais (MAHNKE, 1996, p. 30).
As cores sdo outra causa essencial para a formacdo de um espaco e para a sua assimilagéo de
sua temperatura (NEVES, 2017, p. 65).

As cores possuem o poder de liberdade de sentimentos, manifestar medos, dessa
maneira, permite a criatividade das pessoas e possibilita as caracteristicas de auto aceitacéo e
auto afirmacéo. Elas possuem certa influéncia sobre as pessoas e seus fins, tanto na
perspectiva psicoldgica quanto na perspectiva fisiol6gica, mas também implica no dia-a-dia,
causando desordem ou ordem, desequilibrio ou equilibrio, frio ou calor, tristeza ou alegria. As
cores sdo capazes de elaborar sensacdes, sinais e reacdes sensoriais, visto que cada uma
dessas cores traz determinados sentimentos em nossos sentidos, assim como também podem
operar como incentivo ou instigador da consciéncia, das vontades e dos sentimentos
(FARINA, 2011, p. 31 e 32).

A escola Nanyang (figura 14) situada em Singapura, foi finalizada no ano de 2015, e 0
projeto da obra fora pelos arquitetos do Studio505 em parceria com arquitetos locais LT & T
Architects. O ponto focal da obra se caracteriza através das cores, mostrando que se pode
fazer arquitetura sensorial para criangcas (MATUZAKI, 2017).

Tratando-se de uma obra escolar os arquitetos da obra criaram espacos centrais para
gue os alunos pudessem se relacionar, sendo o coracdo que une todas as salas da escola. Este
patio aberto também possui um belo paisagismo que faz a aproximacdo das criancas a
natureza, por meio da criagdo de um grande espaco para elas exercerem diferentes atividades
ao ar livre. O projeto conta com dois blocos horizontais criando um dialogo entre eles, o
terreno situa-se em uma encosta ingreme, mas 0 modo como 0s arquitetos posicionaram a
obra foi de uma forma onde se pode conseguir equilibrio através das inclinagdes naturais do
terreno, e as faixas coloridas inseridas horizontalmente em toda a extensdo dos prédios
acompanham essas inclina¢des (MORE, 2016).

O conjunto fascinante das cores foi pensado sendo como um dos principais conceitos,
elas trazem alegria para as criancgas, deixando-as mais animadas para estudar, ja que as cores

nesses tons vibrantes passam a promover um ambiente agradavel, criativo e enérgico. Desse
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modo, com o auxilio das cores, a arquitetura sensorial acontece sem ao menos perceber, com
esse método simples que pode influenciar tanto criancas, como adultos a producdo (MORE,
2016).

S

Fonte: MATUZAKI, 2017

Cores e texturas tem uma grande importancia no quesito da percep¢do do ambiente,
porque, sdo componentes que trazem simbolos visuais, e sdo elementos fundamentais. As
texturas revelam tracos, e também as cores apresentam aspectos substancial. Em alguns locais
é dificil a compreenséo de onde se principia uma e inicia a outra (SIMOES, 2007, p. 25).

As cores, as texturas, e 0s materiais, sdo estimulos que influéncia o ser humano
trazendo-lhes sensacdes boas ou ruins, de movimento ou de parada. As cores em espacos
como escritdrios ou escolas, podem ter o poder de proporcionar a producdo ou pode atrapalha-
la; em hospitais pode até influenciar na melhora de pacientes doentes. As cores agem como
influenciadoras em pessoas sem que elas notem, podendo ampliar ou diminuir ambientes, e

com isso reflete sensagdes de prisdo ou liberdade (NEUFERT, 2013, p. 53).
2.5 SINTESE DO CAPITULO

Neste capitulo foram apresentadas abordagens da fenomenologia, os quais referem-se
sobre os 5 sentidos humanos — visdo, audicdo, olfato, tato, paladar — esses sentidos
influenciam como as pessoas se sentem em cada lugar no espaco. Em virtude dos sentidos,
arquitetos da contemporaneidade do mundo inteiro comecaram a desenvolver projetos que
estimulam esses mesmos, e alguns destes projetos foram citados acima, auxiliando no
entendimento da pesquisa.


https://br.pinterest.com/pin/136093219959815120/
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No proximo capitulo, serdo apresentados os estudos de caso com aplicacdo ao tema e

posteriormente, no capitulo 4 (quatro) contara com a utilizacdo de depoimentos.
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