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RESUMO

A presente pesquisa apresenta um estudo relacionado a arquitetura fenomenoldgica em obras contemporaneas,
visa compreender se essa arquitetura transmite sensagdes e sentido aos usuarios. Assim, este tema justifica-se
como atual e significativo, pois auxilia e sustenta o profissional arquiteto, sobre a importancia das sensacdes e
significados em obras atuais. Para tanto, sdo apresentados assuntos relevantes a proposta, tais como: conceitos,
de fenomenologia, as estratégias fenomenolodgicas e de arquitetura contemporanea. O método esta filiado a uma
pesquisa de carater bibliografico e fenomenoldgico, dessa forma, o estudo encontra-se embasado nesses
preceitos e possui respostas ao questionamento inicial, a qual questiona se a arquitetura contemporanea
fenomenoldgica transmite sensagdes aos usudrios de acordo com o proposto pelo arquiteto.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura Contemporanea. Fenomenologia. Multissensorial.

1. INTRODUCAO

O presente artigo encontra-se vinculado ao trabalho de conclusdo de curso de
Arquitetura e Urbanismo no Centro Universitario da Fundacdo Assis Gurgacz — FAG. O
trabalho insere-se na linha de pesquisa intitulada Arquitetura e Urbanismo e no grupo de
pesquisa TAR — Teoria da Arquitetura. O presente trabalho atribui-se da teoria da arquitetura,
tendo como assunto a arquitetura fenomenoldgica. Em consequéncia, o tema abordard as
estratégias fenomenoldgicas utilizadas em obras contemporaneas e, através do estudo de caso
avaliar se essa arquitetura estd transmitindo reais sensacfes e estimulando os sentidos dos

USUArios.

Nesbitt (2006, p. 485), cita Norberg-Schulz (1975) dizendo que “[...] a fenomenologia
da arquitetura ¢ ‘olhar, comtemplar’ a arquitetura a partir da consciéncia que a vivéncia, com
0 sentimento arquitetonico [...]”. Sendo assim, essa pesquisa se justifica em trés ambitos, o
social, o académico/cientifico e o profissional. No ambito social, a partir do pressuposto de
que a fenomenologia e a arquitetura sensorial usam dos sentidos e mensagens para se
comunicar com 0s receptores, justifica-se, pois a arquitetura utilizada desses meios se torna

mais humana e se conecta com seus usuarios, buscando de maneira genuina o respeito a
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cultura e os sentidos humanos. No &mbito académico/cientifico, esta pesquisa ird proporcionar
conhecimento tanto em arquitetura fenomenoldgica, quanto arquitetura contemporanea, além
do leitor poder conhecer novas técnicas fenomenoldgicas para aplicagdo em futuros projetos,
levando reais significados para suas obras. No ambito profissional, ¢ justificada uma vez que
ao exibir a importancia das sensacfes em um projeto e o que elas podem causar aos
individuos, traga consigo a preocupacdo e o alerta aos arquitetos e urbanistas, que no
momento de concepcao e elaboracdo projetual ndo se esquecam da importéncia das sensacgdes

e significados e busquem encaixa-los em suas propostas projetuais.

Nesse sentido, o problema norteador da pesquisa €: a arquitetura contemporanea
possui sentido fenomenoldgico transmitindo sensacfes aos seus usuarios de acordo com o
proposto pelo arquiteto? Tem-se como hipOtese inicial que, considerando que a
fenomenologia faz a relagéo entre o ser e a obra, supfe-se que a mesma possa transmitir reais

sentidos em suas obras em conformidade com o proposto pelo arquiteto.

O objetivo geral do estudo é compreender quais sdo as estratégias fenomenoldgicas e
para que foram utilizadas em obras contemporaneas e seus significados. Dispondo do objetivo
geral, tem-se 0s seguintes objetivos especificos: (a) conceituar fenomenologia; (b) apresentar
arquitetura contemporanea; (c) apresentar as abordagens e os sentidos humanos; (d) realizar
analise de obras contemporaneas escolhidas; (e) responder ao questionamento inicial da

pesquisa.

A pesquisa tem por base o seguinte marco tedrico:

Toda experiéncia comovente com arquitetura € multissensorial; as caracteristicas de
espago, matéria escala sdo medidas igualmente por nossos olhos, ouvidos, nariz, pele,
lingua, esqueleto e musculos. A arquitetura reforca a experiéncia existencial, nossa
sensacdo de pertencer ao mundo, e essa é essencialmente uma experiéncia de reforco
da identidade pessoal. Em vez da mera viséo, ou dos 5 sentidos cléssicos, arquitetura
envolve diversas esferas da experiéncia sensorial que interagem e fundem entre si.
(PALLASMAA, 2011, p. 39).
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2. FENOMENOLOGIA: CONCEITOS E PERCEPCAO

Denomina-se fenomenologia, um método filosofico, do século XX, criado por
Edmund Husserl em 1859-1938 (HEINEN, 2016, p. 43). Para Husserl (2000, p. 20), entender
os fenbmenos consiste em partir da consciéncia, isto é, a fenomenologia se preocupa em

estudar os fendbmenos e 0 modo que eles se apresentam para o ser humano.

O termo fenomenologia significa “ciéncia dos fenomenos”. Mas, para Husserl a
palavra fendmeno ¢ descrita como “tudo que intencionalmente esta presente a consciéncia,
sendo para esta uma significagdo”. A fenomenologia para o autor supracitado ¢ analisada a
partir da virtude do pensamento ou ato de pensar, ndo estudando os fatos, mas sim, as
esséncias. Para este saber € necessario deixar de lado os prejulgamentos e ir em direcdo a
experiéncia pratica para ser estudado ndo apenas o ser, nem a representacdo do mesmo,
contudo, como ele se mostra no préprio fenémeno, ou melhor, tudo o que ha na consciéncia.
Consequentemente a fenomenologia é o estudo da experiéncia, que relata o conteddo sentido

pelos quais a consciéncia passa quando exposta aos fenémenos (HUSSERL, 2008, p. 25).

2.1. ARQUITETURA CONTEMPORANEA

A arquitetura contemporanea comeca a se expor na década de 1990, buscando
arquitetura de periodos passados, mas aliando esse passado com novas tecnologias e valores
estéticos atuais (GHIRARDO, 2002, p. 20). A modernidade com seu pensamento limitativo
foi excluida com o inicio dessa nova arquitetura. Surge inovadoras tendéncias, mas, sem

regras, cada um apresenta seu estilo de arquitetura de modo livre (CEJKA, 1993, p. 22).

Montaner (2016, p. 16, 18) relata em relagdo a arquitetura contemporanea, entre essas
ultimas décadas: seria a mudanca de paradigmas, onde, requer das pessoas uma Visdo
pluralista e sofisticada, que da prioridade a reestruturacdo do que existe. Em continuagdo ao
relato do autor supracitado, ele menciona, ainda restam resquicios da arquitetura moderna na
arquitetura contemporanea, sendo eles, a euforia em virtude a tecnologia e o segmento do
racionalismo. Montaner ainda fala de outras caracteristicas da arquitetura contemporanea que
se encontra muito presente, segundo ele, é a ligacdo com a fenomenologia dos sentidos, a

arquitetura de forma informal ou popular, e em relagdo ao meio ambiente e sustentabilidade.
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3. ABORDAGENS PROJETUAIS: OS SENTIDOS HUMANOS

Este capitulo aborda os modos de introduzir a fenomenologia e arquitetura sensorial
em projetos nos dias de hoje. A divisdo dos subcapitulos deu-se a partir do livro “Arquitetura

Sensorial. A arte de projetar para todos os sentidos” da arquiteta Juliana Neves (2017).

3.1. PALADAR-OLFATO
3.1.1. Paladar

O sentido dos gostos e sabores é o paladar, o sentido de que a relacdo entre ele e a
arquitetura se torna mais singular. A lingua é quem recebe as sensagdes, que sdo as papilas

gustativas, cada uma delas se relaciona a receber os sabores (GAMBOIAS, 2013, p. 18).
3.1.2. Olfato

O olfato é o sentido situado nas paredes nasais — nariz — que opera quando se depara
com as particulas de cheiros que estdo no ar, transportando-os até as células olfativas e
levando informagbes até o sistema nervoso, onde acontece a compreensdo dos cheiros
(GAMBOIAS, 2013, p. 29). Neves (2017, p. 51) relata que, “[...] os cheiros induzem a nossa
perspectiva sobre as coisas, pessoas e sobre 0s lugares projetados. Eles ddo individualidade a
cada local, promovendo a diferenciacdo dele e fazendo com que se discirna com mais

facilidade para serem lembrados”.

3.2. SISTEMA HAPTICO
3.2.1. Tato

O tato € o sistema mais intimo dos sentidos. Pois, para tocar em algo, precisa-se acabar
com determinada distancia em relacdo ao objeto a se tocar (NEVES, 2017, p. 58). O mesmo
segue a visao, ele possibilita que a visdo se torne real, por meio do acesso do togue ao corpo
material se consegue adquirir conhecimento sobre textura, densidade, temperatura e peso
(GAMBOIAS, 2013, p. 40).

3.2.2. Materiais
Os materiais e 0s niveis planos de acordo com Pallasmaa (2013, p. 60) dispdem de

representacdes e mensagens diferentes. A pedra retrata a sua longa resisténcia no tempo, o
4
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tijolo vem da terra, do fogo e das antigas tradi¢Ges construtivas. A madeira possui duas fases,
a primeira sendo em forma de arvore se desenvolvendo e a segunda como sendo algo para
utilizacdo das pessoas, constituidas pelas maos dos homens. Os materiais falam de sua
historia e transformacéo em virtude do tempo. As texturas podem guiar as pessoas, agucar ao
toque, trazer surpresas ao longo do caminho percorrido nos espacos, e permitir ao visitante
viajar no tempo através da historia, essas caracteristicas possibilitam as obras a se tornarem

sensoriais ao toque de quem a toca (HEINEN, 2016, p. 38).
3.2.3. Temperatura e Umidade

Heschong (1979, p. 17-19) fala que tanto a temperatura de algo ou do ar em relagéo a
umidade sdo compreendidos por nossa pele. Ela aponta que, do mesmo modo como nos
acostumamos com o odor de um ambiente, s6 nos damos conta do quédo quente ou fria esta um
comodo quando adentramos nele. Porém, apds algum tempo dentro deste ambiente nosso
corpo acaba se acostumando com a temperatura e se adapta a ela, mas, em temperaturas

extremas onde nosso corpo ndo estd acostumado a estar, ele ndo se adapta.

Ao oposto da percepcdo de temperatura dos ambientes, a percepcdo da umidade se
caracteriza como sendo mais sutil na pele, mas também dé a sua parcela de contribuicdo para
a experiéncia dos ambientes (NEVES, 2011, p. 52).

3.2.4. Cinestesia

O termo cinestesia refere-se a sensibilidade dos movimentos. Ela abrange trés pontos
principais: o posicionamento do corpo, a movimentacdo do mesmo e a sensacdo da
movimentacdo do corpo. A percepcao da cinestesia acontece a partir dos musculos e juntas
(NEVES, 2017, p. 68-69).

3.2.5. Sistema de Orientagéo

De acordo com Gibson (1966, p. 59), o sistema basico de orientacdo ampara na
relacdo entre o chdo, sendo plano horizontal e a parede, sendo plano vertical. E encarregado
por nosso equilibrio, pela assimilagdo da escala e proporgdes espaciais — com base em nosso
corpo — e pela percepcdo geral do espago. Através do corpo e a relagdo que ele possui com 0s
planos do espago, consegue-se mensurar 0 ambiente, aferir sua amplitude e determinar o curso

a se percorrer.
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3.3. AUDICAO
3.3.1. Sons

Zumthor, citado por Neves (2017, p. 28-29) relata que, até em um silencio total, todo
lugar tem um som particular. Ele d4 um nome a isso “som do espaco”. Também, esclarece que
o0s sons dos lugares tém relagdo com a forma e os niveis dos materiais que 0s lugares possuem
e 0 jeito que eles foram inseridos. Os sons organizam e estruturam a experiéncia e o entender
0 espaco. Cada obra tem seu proprio som, que pode ser de aconchego ou passar a sensacao de
monumentalidade, que te convida ou te faz sentir negacdo, que te faz sentir bem vindo ou te
d& antipatia (PALLASMAA, 1996, p. 46 e 47).

3.4.VISAO
3.4.1. Luz e Sombra

Com a finalidade de que a matéria se torne vista no espago € preciso que tenha luz,
assim, o entendimento do espaco e do vago, o visualizar algo, de um grupo de formas ou de
um todo, em que a arquitetura se mostra, depende de ter o fenémeno da luz. A arquitetura
usufrui dos elementos espaciais para reflexdo, capitacdo e emissdo da luz (COSTA, 2013, p.
3). Os ambientes sdo notados a partir da atuacdo de luz e sombra, a plasticidade do lugar se
configura na jungéo das cores, da iluminagdo, mas linhas, na temperatura do material e sua
dimenséo (SIMOES, 2007, p. 14).

3.4.2. Cores

As cores possuem 0 poder de liberdade de sentimentos, manifestar medos, dessa
maneira, permite a criatividade das pessoas e possibilita as caracteristicas de auto aceitagdo e
autoafirmacdo. Elas possuem certa influéncia sobre as pessoas e seus fins, tanto na
perspectiva psicoldgica quanto na perspectiva fisioldgica, mas também implica no dia-a-dia,
causando desordem ou ordem, desequilibrio ou equilibrio, frio ou calor, tristeza ou alegria. As
cores sdo capazes de elaborar sensacdes, sinais e reacdes sensoriais, visto que cada uma
dessas cores traz determinados sentimentos em nossos sentidos, assim como também podem
operar como incentivo ou instigador da consciéncia, das vontades e dos sentimentos
(FARINA, 2011, p. 31 e 32).
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4. MUSEU JUDAICO DE BERLIM

De acordo com Schneider (2015, p.30-32), Berlim se caracterizava por seu carater
industrial. Considerada a capital cultural em 1920, foi palco de trdgicas mortes de cunho
religioso judaico. O holocausto foi um ato de perseguicao politica, sexual, étnica e religiosa

implantada pelo governo do nazista Adolf Hitler.

O Museu Judaico de Berlim, é uma das obras mais representativas ao se retratar sobre
0 holocausto. No ano de 1987, o governo de Berlim promoveu um concurso andnimo, o qual
deveria propor um projeto arquitetdnico para a expansdo do Museu Judaico que ali ja existia,
inaugurado em 1933. O programa tinha o intuito de reaver uma presenca judaica novamente a
Berlim. Em 1988, o arquiteto Daniel Libeskind foi o vencedor dentre varios outros arquitetos
com renome internacional. Dentre 0s varios aspectos, o projeto de Libeskind foi o Unico que
implementou um arranjo ousado e formal como ferramenta de seu conceito expressivo a fim

de retratar o modo de vida dos judeus antes, durante e depois do Holocausto (KROLL, 2010).

Através de estimulos sensoriais e da criagdo de atmosferas incomparaveis, 0 museu
judaico possui uma forca de envolvimento, por meio do emocional de quem o visita,

proporcionando-os uma experiéncia inesquecivel (NEVES, 2014, p. 159).
4.1. O Olhar do Arquiteto: Estratégias Multissensoriais

Segundo Kroll (2010), o arquiteto obteve éxito em retratar o sofrimento e a angustia
do acontecimento em que milhdes de Judeus foram perseguidos e mortos no decorrer da
Segunda Guerra Mundial, permitindo ao visitante que caminha pelo museu, uma profunda
viagem cheia de emocdes e sensac¢bes. Conceitualmente Libeskind queria expor sentimentos a
guem visitasse 0 museu, sentimentos de auséncia, vazio e invisibilidade, sentimentos que
trouxessem a tona todo o sofrimento e a representacdo do desaparecimento de toda a cultura
judaica. Ele usou a arquitetura como uma ferramenta para contar a histéria, todos os fatos
ocorridos durante o holocausto, trazendo a cultura judaica através dessa obra que hoje é

mundialmente conhecida, analisada e apreciada.

O edificio é dividido por trés corredores principais. Os eixos (corredores) sdo como
labirintos atordoando a quem passa, com o cruzamento desses eixos — eixo da continuidade,

eixo do exilio e eixo do holocausto — a sensacéo de se estar perdido aumenta, pois 0 arquiteto
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queria que neste momento o sistema basico de orientacdo de cada pessoa ficasse em alerta,
deste modo, cada individuo iria sair da sua zona de conforto (NEVES, 2014, p. 138-140).

O eixo da continuidade refere-se a continuidade dos judeus em Berlim, ao percorrer
este eixo encontra-se pelo caminho dificuldade, instabilidade é necessério esforco até
encontrar a luz do dia (MASSON, 2004). O eixo do exilio € a Unica saida para o exterior do
museu, levando os visitantes até o jardim do exilio, passando a ideia de que o exilio era a
Unica escapatéria para a liberdade. Esse jardim é constituido por 49 colunas feitas em
concreto, distribuidas em igualdade uma das outras. As colunas em seu meio sdo preenchidas
com terra de Berlim e de Jerusalém e delas saem arvores que acabam sendo inalcangaveis aos
visitantes. Neste local o arquiteto ainda projetou um piso inclinado e desnivelado, forcando o
olhar para baixo para ndo se perder o equilibrio (NEVES, 2014, p. 144-145). O terceiro eixo,
0 eixo do holocausto também possui acesso pelo subsolo do museu, ele se inicia em uma
parede preta e termina em uma porta: a torre do holocausto. Esse eixo, assim como o eixo do
exilio, possui o piso inclinado, e o teto por sua vez € inteiramente reto, trazendo a sensacao
que o teto se aproxima da cabeca a cada passo dado pelo visitante, comprimindo-os (NEVES,
2014, p. 149). Esse caminho leva a torre do holocausto, essa torre encontra-se na parte externa
da obra, medindo cerca de 30 metros de altura (MASSON, 2004).

Essas rotas de circulagdo manifestam o objetivo do arquiteto de causar fortes e
perturbadoras experiéncias, através da invisibilidade, trechos sem saida e espacos vazios,
além de escassez de luz, que sé é emitida para dentro do edificio por meio de pequenos rasgos
(DONNES, 2014).

Conforme Yunis (2016) relata, no interior do museu encontra-se seis “vazios” no total.
O principal “vazio” é chamado de “vazio da memoria”. L& se encontra a obra de arte do
artista plastico israelense Menashe Kadishman, em portugués intitulada “folhas caidas ou
folhas mortas” (YUNIS, 2016). De acordo com Neves (2014, p. 156-157), esse “vazio” trata-
se de um ambiente com varios discos de ferro ao chdo, que possuem o formato de rostos com
bocas abertas e agonizadas, possuindo diferentes tamanhos e peso. Ao caminhar sobre esses
rostos, eles fazem o barulho do metal atingindo o sistema auditivo “€¢ uma sensagdo
desagradavel: o barulho remete a correntes sendo arrastadas, e, ao pisar nos discos, o visitante
¢ compelido a imaginar que estd pisando em pessoas e por isso hd uma relutdncia em

pisar/caminhar sobre os rostos”.
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Para Gomes (2007), esta obra se corporifica sendo uma arquitetura que explora as
sensacdes através da vivéncia dos espacos, todo o edificio conta de maneira simbolica a
historia dos judeus.

5. NATIONAL SEPTEMBER 11 MEMORIAL & MUSEUM

Em setembro de 2001, mais especificamente no dia 11, o mundo acompanhou um dos
maiores ataques terroristas da histdria, resultado de uma agéo perversa realizada para atestar a
fragilidade americana (FARIA, 2009, p. 63). Um Boeing 767 se colidia com a torre norte do
Word Trade Center, grande simbolo de Nova lorque (FELS; COUTINHO, 2011, p. 4).

Houve um concurso para homenagear todas as vitimas. Nomeado como National
September 11 Memorial & Museum, este concurso ficou conhecido como 0 concurso
internacional com maior nimero de inscritos ja realizado (GARCIA, 2007, p. 3). “Reflecting
Absence”, em portugués “Auséncia Refletida”, projeto do arquiteto Michael Arad e o
arquiteto paisagista Peter Walker, foi a proposta vencedora do concurso (FARIA, 2009, p.
83).

5.1. O Olhar do Arquiteto: Estratégias Multissensoriais

Este projeto dispde-se de espacos que afloram os sentimentos de perda e auséncia, que
sdo gerados pela morte e destruicdo do Word Trade Center (GARCIA, 2007, p. 04). O
arquiteto Michael Arad complementa: “[...] este memorial serd um lugar especial para lembrar
milhares de vidas interrompidas e relembrar o espirito e o amor a liberdade que
prevaleceram” (DWELL, 2013).

Um par de piscinas marca o local onde se situava as torres. As superficies das piscinas
sdo como grandes buracos, o arquiteto Arad quis trazer a sensacdo de que elas fossem como
“recipientes de perda, sendo intimos, porém inacessiveis” (FARIA, 2009, p. 83). O arquiteto,
em uma entrevista para um site de design fala sobre as piscinas:

Eu tinha essa ideia desses dois vazios que seriam esculpidos ou cortados ou
quebrariam a superficie, e a agua cairia neles e esses vazios nunca se
encheriam. Essa sensacdo de algo sendo dilacerado e ndo consertando. Que,
apesar de toda essa agua que flui para esses vazios, eles nunca

desapareceriam € a sensacdo de auséncia que eu sentia era persistente e
visivelmente persistente (DWELL, 2013, s/p).

O buraco de cada piscina chega a 9 metros abaixo do nivel da rua, no meio de uma

praca aberta. Nelas, ha um grande fluxo constante de &gua, em cascata, que ao olhar em
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primeira vista se torna algo individual (FARIA, 2009, p. 83). Essa cascata, segundo Arad,
torna-se linhas individuais, mas, ao olhar novamente elas desaparecem e se juntam, dando a
nogdo que a perda individual e a perda coletiva se encontram e tornam-se uma sé (9/11
MEMORIAL E MUSEUM, 2016). No limite de cada piscina ha um par de edificios
inclinados, que trazem a sensacdo de clausura. Deste modo, se define um caminho guiando os
visitantes para dentro do préprio memorial, em descida os visitantes entram em um destes
edificios, ela remove-os de todas as visdes ¢ sons da cidade e os submergem numa “escuriddo
fresca” (FARIA, 2009, p. 83). Ao redor de toda piscina encontram-se 0S homes das vitimas e
0 momento de encontrar 0s nomes, segundo o arquiteto, fora o coragdo emocional de todo o
projeto, esse confronto com a morte e a chegada desse limiar que ndo se pode ultrapassar.
Arad e sua equipe fez questdo de cuidar dessa parte, fazendo com que todos 0s nomes que
houvesse algum significado ficassem juntos (DWELL, 2013).

H& uma estima que o memorial possui 400 flores que ddo vivacidade e sempre em
constante mudanca. Entre as arvores, houve uma que sobreviveu a catastrofe e se conservou
na zona, ela é chamada de “A arvore sobrevivente”, se tornou um simbolo de sobrevivéncia e

renascimento (GARCIA, 2007, p. 05).

Ao se visitar 0 9/11 Memorial Museum é possivel perceber um misto de sentimentos.
Por um lado, identifica-se o lado triste que marca o motivo pelo qual o museu foi inaugurado,
por outro, percebe a tentativa de se olhar para o futuro com esperanca por um mundo mais
humano (9/11 MEMORIAL & MUSEUM, 2016).

6. MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE NITEROI

Tudo comecgou quando Jodo Sattamini resolveu doar para cidade de Niteroi seu acervo
de obras de arte contemporaneas, de renomados pintores brasileiros. O municipio por sua vez
apoia a iniciativa, propondo a criacdo de um museu para abriga-las (BRUNO, 2002, p. 20).
Portanto, em 1991 o atual prefeito da cidade de Niteroi Jorge Roberto Silveira, convida Oscar
Niemeyer a realizar o projeto do Museu de Arte Contemporanea de Niterdi, localizado em um
ponto privilegiado da baia. Niemeyer dizia: “O projeto me atraia, e passei logo a imaginar o
museu como qualquer coisa solta na paisagem, um passaro branco a se langar sobre o céu e 0
mar de Niter6i” (NIEMEYER, 2000, p. 60).

Com relacgdo a forma, o projeto possui formato circular, sendo que sua base nasce de um

cilindro que sustenta toda a construcéo, este fica submerso em um espelho d’agua que da a
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sensacdo que a obra esta sob o mar, a forma superior € a de um circulo ainda maior que
remete a um disco voador, o fechamento é feito em vidro e a estrutura em concreto armado.
(OLIVEIRA, 2016, p. 5). A leveza que ele possui acontece através da diferenca entre o
tamanho do nucleo de sustentacdo e o balango de 23 metros que se acentua pelo espelho
d’agua. O acesso ao museu se inicia por meio de uma rampa externa toda curva, ela se

contrasta com a pureza do museu (BRUNO, 2002, p. 7).

6.1. O Olhar do Arquiteto: Estratégias Multissensoriais

Esta obra é um elemento individualizado por sua presenca, posicionamento na cidade,
sua configuracao e por seu significado. Sua presenca é determinante para a imagem da cidade,
ndo se localizam em qualquer ponto, ela faz a composicao da fisionomia urbana. Sua presenca
assume significados historicos, estéticos e culturais (LAMAS, 2000, p. 104).

O visitante ao subir a rampa de entrada, encontra sutilezas que pode-os intrigar
juntamente com as significacdes da criacdo arquitetonica, eles podem ver que ha emocgéo
artistica por parte do arquiteto. A rampa ndo nasce apenas por preocupacao plastica, mas sim,
como um dispositivo visual. Percorré-la € olhar forcosamente o volume branco que se achega
a cada passo, enquanto ao fundo se encontra o histérico panorama da Guanabara (BUENO et
al, 2010, p. 133). O arquiteto a descreve como “uma linha que nasce do chdo e, sem
interrupgao, cresce e se desdobra, sensual, até a cobertura [...]” (NIEMEYER, 2000, p. 85).
Bueno (2010, p. 133) ressalta que, a beleza do museu vem exatamente da transcendéncia
poética e onirica de uma crenca no futuro.

N&o é facil falar ou explicar sobre um objeto artistico, ainda mais quando se trata da arte
contemporanea, na qual usa-se materiais que ndo se veem corriqueiramente e uma diversidade
de conceitos. Mas, deve-se considerar também que esses elementos oferecem e possibilitam o
visitante a ter maltiplas interpretagdes, havendo um amplo espacgo para discussdes (BUENO et
al, 2010, p. 134). O autor continua a referir-se ao museu, ¢le relata que “as relagdes entre os
visitantes € 0 museu podem se estabelecer de diferentes maneiras”, em um primeiro estagio, o
visitante se apropria da obra, “absorvendo-a” pelo olhar, apds isso, ele a “digere”, nesta fase,
cada elemento da obra séo assimilados e acrescidos de elementos culturais e sensiveis,
proprios do universo do mesmo. Por fim, apos ser finalizado o ato da apropriacdo da obra

através da interpretacdo, pode afirmar, que ao “ler” e fazer a interpretacdo do museu, os

11



Curso de Arquitetura e Urbanismo
Centro Universitario FAG

promove um ato de recriacdo. Isso acontece sempre na busca de dar sentido a obra, possuindo
indmeras interpretacdes (BUENO et al, 2010, p. 135).

7. METODOLOGIA

O presente estudo de caso foi pautado no método de analise comparativa, que segundo
Marconi; Lakatos (2011, p. 50) esse método é aquele que analisa dados concretos e do mesmo
modo traz a explicagdo dos fendmenos, classificando-os e permitindo a procura por
similaridade entre os elementos de uma estrutura. Portanto o trabalho se estrutura da seguinte

maneira:

1. Apresentar os depoimentos de trés individuos leigos sobre as obras de estudo de caso
ja apresentadas no capitulo trés. Todos os trés entrevistados ja visitaram uma respectiva obra
mencionada. A entrevista ocorreu via WhatsApp, através do modo semiestruturado, o
entrevistado pode responder tanto por escrito ou via &udio. Sendo assim, os depoimentos
foram apresentados de maneira fiel ao que o entrevistado depds.

O método de depoimentos utilizados no pauto descrito por Nahoum (1976, p. 90), a
entrevista psicoldgica por meio de depoimentos, pode proporcionar situacdes de conversa que
criam oportunidades para troca de opinides e relatos. E necessario que o entrevistador crie
motivacgdes que colaborem com a troca desses dados. E também por Chizzotti (1998, p. 75) a
autora relata que as entrevistas para a coleta dos depoimentos podem ser semiestruturadas ou
ndo dirigidas, esses procedimentos de coleta de dados se baseiam na forma de conseguir
informacdes através do livre discurso do entrevistado, pois permite que o entrevistador
reformule e dirija o roteiro da entrevista conforme a necessidade.

Para elaborar a entrevista semiestruturada a autora deste trabalho utilizou do método
do autor Nahoum e Chizzotti (ja descritos acima), sendo assim, fora elaborado uma breve
explicacdo sobre toda pesquisa, com uso de palavras de facil compreenséo, pois, 0s depoentes
séo pessoas fora do ramo da arquitetura e consideradas leigas. Apds a explicacdo, formulou-se
perguntas simples, dando apenas um norte para o inicio dos depoimentos, mas deixando-as
livre para relatar sua experiéncia pela obra ja visitada.

Para um melhor suporte para a pesquisa, 0 método fenomenoldgico também foi
aplicado, e de acordo com Trivifios (1998, p. 32) esse metodo compreende em considerar 0

que se encontra presente na consciéncia, tendo por objetivo promover uma “descri¢do direta
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da experiéncia tal como ela ¢”. Coltro (2010, p. 39) complementa que, o método
fenomenoldgico propicia ao pesquisador ter uma descri¢do direta da experiéncia vivenciada
de tal maneira como ela é, uma experiéncia pura, frente a frente com os agentes observados.
Com a utilizacdo desse método, a autora desta pesquisa obteve depoimentos que
contam a percepc¢édo de cada pessoa em cada local, esses depoimentos sdo descritos por eles da
maneira que eles viveram e como sentiram, exatamente o que o autor supracitado Coltro
menciona, uma experiéncia pura. Apds a apresentacao dos depoimentos, segue para a segunda

etapa:

2. Realizar a comparacdo das obras de estudo de caso (do capitulo trés) com os
depoimentos coletados, através de tabelas, que ird elencar as abordagens fenomenoldgicas
(citadas no capitulo dois), os conceitos apresentados se encontram com as palavras chave em

negrito, para assim ter uma melhor compreensao e facil comparacao.

A segunda etapa utiliza-se do método de revisdo bibliografica que de acordo com
Trentini e Paim (1999, p. 40) se caracteriza como sendo uma andlise critica, meticulosa e
ampla das publicacdes em determinada area do conhecimento. Além de ser uma opcao do
investigador, 0 método qualitativo para Richardson (1999, p. 79), procede, por ser uma forma
pertinente para entender a natureza de um fenémeno social. Apds o comparativo acerca dos

depoimentos, segue para a terceira etapa:

3. Realizar uma sintese atraves de uma tabela, de todas as informacgdes do comparativo ja
pesquisadas e compiladas. Os conceitos sintetizados estdo apresentados e divididos por cores,
e a partir das abordagens e das obras de estudo de caso, a autora desta pesquisa analisou e
subdividiu essas cores em classes, sdo elas: vermelho, sem intencdo do arquiteto; verde, com
intencdo do arquiteto e a abordagem foi atingida pelo depoente; amarelo, sem intencdo do
arquiteto, mas a abordagem foi atingida; azul, com intencéo do arquiteto, mas a abordagem
ndo foi atingida. Os dados coletados através dessa tabela sdo convertidos em porcentagens
para melhor compreensdo. E a partir da visao da autora, posteriormente a analise, podera obter

uma resposta para o questionamento inicial desta pesquisa.
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Para a terceira etapa utiliza-se do método indutivo, onde Marconi; Lakatos (2003, p.
89) relata que esse método permite que o individuo provado pela experiéncia, induza sobre
alguns casos que foram adequadamente observados.

7.1 DEPOIMENTOS

Abaixo, elenca-se os depoimentos de trés pessoas que j& visitaram as trés obras
mencionadas no capitulo anterior. Estes depoimentos sdo fruto de uma entrevista
semiestruturada, conforme descrita por Chizzotti (1998, p. 75):
01 Museu Judaico de Berlim — Logo na chegada eu tive a sensacdo de angustia, tristeza,
impoténcia e tinha um silencio muito forte as pessoas estavam todas quietas apenas
observando, isso me fez ficar pensando muito naquelas pessoas que morreram. Na parte de
fora na entrada mesmo, vocé se impressiona com o tamanho do museu, um prédio todo
fechado todo cinza bem feio e um tanto frio. Eu ndo me lembro de cheiro e lembro assim de
achar muito aspero e a amplitude é muito grande. E visualmente estava um dia nublado,
escuro e frio, isso tudo contribuiu para essa sensacdo eu acredito né. Na parte de dentro tem
uns corredores alguns deles vao diminuindo e outros o chdo nao é reto, tipo que vocé vai
descendo. Uma das salas que vocé entra é um lugar que ndo tem nada é todo escuro e uma luz
muito alta, vocé se sente pequeno e perdido, além do frio muito grande. O lugar mais triste
que eu achei foi a sala que tem uns rostos de ferro no ch&o e vocé tem que andar por cima
deles, faz um barulho muito grande, parece que esta pisando em rostos reais, da uma agonia
bem grande. Entdo tudo te passa uma sensacdo de coisa fria e triste realmente.
02 National September 11 Memorial & Museum — Ao chegar de longe ja consegue ouvir o
barulho da agua e quando cheguei mais perto era um barulho forte, que arrepia. Esse dia que
eu fui 14 aconteceu uma coisa marcante, tinha uma senhora deixando uma rosa no nome do
seu parente naquele painel que tem 14, ela chorou quietinha e acredito que ela estava rezando
porque fez o sinal da cruz e foi embora, essa imagem me comoveu demais, uma guia turistica
que estava com a gente contou que € como que aquela agua toda fosse as lagrimas de todo
mundo, e eu achei que € muito isso mesmo, a sensacdo € de tristeza, mesmo eu nao
conhecendo ninguém que morreu. No dia que eu visitei estava muito frio e o lugar é bem
grande e plano, entdo parece que tudo ficou mais forte, os sentimentos por causa do dia cinza
e frio. Quando vocé passa por meio das fontes o caminho te leva até o museu do memorial, 14
dentro é muito forte tudo que tem, muitas fotos e audios das pessoas que estavam dentro do

avido falando com a sua familia, é arrepiante. De materiais que eu me lembre tinha muito
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concreto, e 0 memorial com 0s nomes era em outro material que ndo sei dizer, um bem
escuro, acho que tudo contribui pra um clima triste né.

03 Museu de Arte Contemporanea de Niter6i — A primeira vez que fui ao MAC faz um
tempinho ja kkk, mas ao entrar € uma sensacdo diferente, parece que vocé vai fazer uma
viagem ao entrar. O ambiente dentro é bem espagoso, com quadros espalhados. O clima €
bem tranquilo, siléncio, e frio, 0 que mais me chamou atencédo é a vista, paisagem que vocé
tem |4 de cima, o formato do museu é um disco voador entdo quando vocé vai entrar através
daquela rampa, parece gque esta entrando em um disco voador mesmo, na parte de dentro em
volta sdo bancos para sentar e com isso apreciar a vista. A temperatura dentro € bem fria, mas
ndo influenciou em nada para mim. Dentro do museu é meio que todo forrado de carpete ou

algo parecido.

8. ANALISES E DISCUSSOES

Reunindo as informacOes j& apresentadas, originou-se trés tabelas que possuem um
comparativo entre as pesquisas do capitulo dois com os estudos de caso do capitulo trés e os
depoimentos deste capitulo. Tal item elenca o comparativo a partir do destaque das palavras
chaves dos conceitos apresentados. Quando nenhum conceito foi encontrado, encontra-se um
X no campo da tabela.

A tabela 01 apresenta abordagens projetuais: os sentidos humanos e faz 0 comparativo

entre a fundamentacdo exposta sobre o Museu Judaico de Berlim e o depoimento, como

segue:
Tabela 01 — Comparativo Museu Judaico
ABORDAGENS FUNDAMENTOS DO MUSEU JUDAICO DEPOIMENTOS SOBRE O MUSEU
PROJETUAIS: OS JUDAICO
SISTEMAS

PERCEPTIVOS

Paladar X X

Olfato X X

Tato Jardim do Exilio [...] esse jardim é constituido por 49 “Eu ndo me lembro de cheiro e lembro
colunas feitas em concreto, distribuidas em igualdade uma  assim de achar muito aspero e a amplitude
das outras [...] delas saem arvores que acabam sendo ¢ muito grande”.

inalcancaveis aos visitantes. (NEVES, 2014, p. 144-145).

Materiais Em sua fachada frontal os materiais exibidos séo X
completamente destacados, pois se diferencia totalmente
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Temperatura e Umidade

Cinestesia

Sistema de Orientacao

Sons

Luz e Sombra

Cores

do que ha ao redor. Libeskind utilizou o zinco tradicional
para a obra em seu todo, esse material sofre com a acéo
do tempo, passa por mudancas em sua cor devido a
exposicdo as intempéries (NEVES, 2014, p. 135).

[...] surge o eixo do holocausto, ele ndo possui saida e o
solo se inclina até chegar ao teto, chegando na torre do
holocausto, sendo 14 um espaco vazio todo envolto de
concreto (YUNIS, 2016).

Ao entrar na torre significa como se entrasse em outro
mundo, l& dentro néo ha nada a n&o ser uma fresta de luz
no teto, um local ausentado de interferéncias de iluminagdo
e ar-condicionado, fazendo com que os visitantes sintam
as intempéries ainda mais agugadas (NEVES, 2014, p.
153).

X

O edificio é dividido por trés corredores principais, 0
andar do subsolo tem o intuito de desorientar o
visitante, [...]. Os eixos (corredores) sdo como labirintos
atordoando a quem passa com 0 cruzamento desses eixos
[...] a sensacdo de se estar perdido aumenta, pois o
arquiteto queria que neste momento [...] cada individuo
iria sair da sua zona de conforto (NEVES, 2014, p. 138-
140).

Jardim do exilio [...] neste local o arquiteto ainda projetou
um piso inclinado e desnivelado, for¢ando o olhar para
baixo para néo se perder o equilibrio (NEVES, 2014, p.
144-145).

Torre do holocausto [...] dentro dela pode-se ouvir vozes
das pessoas que estdo do lado de fora, cessando o
siléncio. H& uma escada muito alta, impossivel de ser
alcancada, fazendo uma analogia, sendo uma saida
inatingivel no Holocausto [...]. (NEVES, 2014, p. 153).

Vazio da meméria [...] a0 caminhar sobre esses rostos, eles
fazem o barulho do metal atingindo o sistema auditivo
“é uma sensagdo desagradavel: 0 barulho remete a
correntes sendo arrastadas, e, ao pisar nos discos, 0
visitante é compelido a imaginar que esta pisando em
pessoas e por isso ha uma relutancia em pisar/caminhar
sobre os rostos” (NEVES, 2014, p. 156-157).

Ha uma escadaria que orienta os visitantes até as
exposicdes permanentes do museu, esse caminho é repleto
de luz e sombra, o caminho se estreita e se alarga
fazendo contraposigéo entre si (YUNIS, 2016).

Ao entrar na torre significa como se entrasse em outro
mundo, la dentro ndo ha nada a ndo ser uma fresta de
luz no teto, um local ausentado de interferéncias de
iluminag&o e ar-condicionado, fazendo com que os
visitantes sintam as intempéries ainda mais agucadas
(NEVES, 2014, p. 153).

Em alguns locais tanto na fachada, quanto no interior do
edificio percebe-se a entrada de feixes desordenados de
luz natural (YUNIS, 2016).

Libeskind utilizou o zinco tradicional para a obra em seu
todo, esse material sofre com a agéo do tempo, passa por
mudancas em sua cor devido a exposigao as intempéries.
O material sofrerd oxidag&o e se tornaré mais azulado e
acinzentado, mudara também seu brilho (NEVES, 2014, p.
135).

Fonte: Organizada pela autora, 2019.

“Uma das salas que vocé entra ¢ um lugar
que ndo tem nada é todo escuro e uma luz
muito alta, vocé se sente pequeno e perdido,
além do frio muito grande”.

X

“Na parte de dentro tem uns corredores
alguns deles vé@o diminuindo e outros o
chéo néo é reto, tipo que voceé vai
descendo”.

“Uma das salas que vocé entra é um lugar
que ndo tem nada é todo escuro e uma luz
muito alta, vocé se sente pequeno e
perdido, além do frio muito grande”.

“Logo na chegada eu tive a sensagao de
angustia, tristeza, impoténcia e tinha um
silencio muito forte as pessoas estavam
todas quietas apenas observando, isso me
fez ficar pensando muito naquelas pessoas
que morreram”.

“O lugar mais triste que eu achei foi a sala
que tem uns rostos de ferro no chdo e vocé
tem que andar por cima deles, faz um
barulho muito grande, parece que esta
pisando em rostos reais, da uma agonia
bem grande”.

“Uma das salas que vocé entra ¢ um lugar
que ndo tem nada é todo escuro e uma luz
muito alta, vocé se sente pequeno e
perdido, além do frio muito grande”.

“Na parte de fora na entrada mesmo, vocé
se impressiona com o tamanho do museu,
um prédio todo fechado todo cinza bem feio
e um tanto frio”.
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Nota-se que na tabela 01 o paladar, olfato e cinestesia ndo faziam parte da intencéo do

arquiteto para com as sensacfes da obra e o depoente também ndo mencionou nenhum fato

sobre os mesmos. Os sentidos atingidos ocorreram atraves do tato, temperatura e umidade,

sistema basico de orientagdo, sons, luz e sombra e cores. Ja os sentidos relacionados aos

diferentes materiais que se encaixava na intencdo do arquiteto para alavancar as sensacoes,

n&o foi atingida por esse depoente.

A tabela de nimero 02 apresenta as abordagens projetuais: os sentidos humanos e faz

0 comparativo entre a fundamentacdo exposta sobre o National September 11 Memorial &

Museum e o depoimento, como Segue:

Tabela 02 — Comparativo National September 11 Memorial & Museum

ABORDAGENS
PROJETUAIS: OS
SISTEMAS
PERCEPTIVOS
Paladar

Olfato

Tato

Materiais

Temperatura e Umidade

Cinestesia

Sistema de Orientacédo

FUNDAMENTAGCAO DO NATIONAL SEPTEMBER

X
X

Ao redor de toda piscina encontram-se 0s nomes das
vitimas e 0 momento de encontrar os nomes, segundo o
arquiteto, fora o coragdo emocional de todo o projeto, esse
confronto com a morte e a chegada desse limiar que néo se
pode ultrapassar. Arad e sua equipe fez questdo de cuidar
dessa parte, fazendo com que todos 0s nomes que houvesse
algum significado ficassem juntos (DWELL, 2013).

H& uma estima que o memorial possui 400 flores que dao
vivacidade e sempre em constante mudanga. Entre as
arvores, houve uma que sobreviveu a catastrofe e se
conservou na zona, ela é chamada de “A arvore
sobrevivente”, se tornou um simbolo de sobrevivéncia e
renascimento (GARCIA, 2007, p. 05).

Por toda a extensdo quadrada dessas “fontes” ha painéis
onde conta com 2.983 nomes gravados em bronze, nomes
estes das vitimas falecidas no tragico dia (GARCIA, 2007,
p. 4).

X

No limite de cada piscina ha um par de edificios
inclinados, que trazem a sensacgéo de clausura. Deste
modo, se define um caminho guiando os visitantes para
dentro do préprio memorial [...] (FARIA, 2009, p. 83).

DEPOIMENTOS SOBRE O NATIONAL
SEPTEMBER

X
X

“Esse dia que eu fui 14 aconteceu uma coisa
marcante, tinha uma senhora deixando
uma rosa no nome do seu parente
naquele painel que tem 14, ela chorou
quietinha e acredito que ela estava rezando
porque fez o sinal da cruz e foi embora, essa
imagem me comoveu demais [...]”.

“De materiais que eu me lembre tinha
muito concreto, e 0 memorial com 0s
nomes era em outro material que néo sei
dizer, um bem escuro, acho que tudo
contribui pra um clima triste né”.

“No dia que eu visitei estava muito frio e
o lugar é bem grande e plano, entdo parece
que tudo ficou mais forte, os sentimentos
por causa do dia cinza e frio”.

X

“No dia que eu visitei estava muito frio e o
lugar é bem grande e plano, entdo parece
que tudo ficou mais forte, os sentimentos
por causa do dia cinza e frio”.

“Quando vocé passa por meio das fontes
0 caminho te leva até o0 museu do

memorial, 1& dentro é muito forte tudo que
tem, muitas fotos e audios das pessoas que
estavam dentro do avido falando com a sua
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Sons

Luz e Sombra

Cores

As superficies das piscinas sdo como grandes buracos, o
arquiteto Arad quis trazer a sensacéo de que elas fossem
como “recipientes de perda, sendo intimos, porém
inacessiveis” (FARIA, 2009, p. 83).

Eu tinha essa ideia desses dois vazios que seriam
esculpidos ou cortados ou quebrariam a superficie, e a
&gua cairia neles e esses vazios nunca se encheriam.
Essa sensagdo de algo sendo dilacerado e ndo consertando.
Que, apesar de toda essa agua que flui para esses vazios,
eles nunca desapareceriam e a sensagéo de auséncia que
eu sentia era persistente e visivelmente persistente
(DWELL, 2013, s/p).

X

X

familia, é arrepiante”.

“Ao chegar de longe ja consegue ouvir o
barulho da agua e quando cheguei mais
perto era um barulho forte, que arrepia”.

“[...] uma guia turistica que estava com a
gente contou que é como que aquela agua
toda fosse as lagrimas de todo mundo, e
eu achei que é muito isso mesmo, a
sensacéo é de tristeza, mesmo eu ndo
conhecendo ninguém que morreu”.

Fonte: Organizada pela autora, 2019.

Nota-se que na tabela 02 o paladar, olfato, cinestesia, luz e sombra e cores ndo faziam
parte da intencdo do arquiteto para com as sensacdes da obra e novamente o depoente também
ndo mencionou nenhum fato sobre os mesmos. Os sentidos atingidos ocorreram atraves do
tato, materiais, sistema basico de orientacdo e sons. Ja a temperatura e umidade que ndo se
encaixava na intencdo do arquiteto para alavancar as sensacfes, foi atingida por esse

depoente.

A tabela de nimero 03 apresenta as abordagens projetuais: os sentidos humanos e faz
0 comparativo entre a fundamentagdo exposta sobre 0 Museu de Arte Contemporéanea de
Niteroi e 0 depoimento, como segue:

Tabela 03 — Comparativo Museu de Arte Contemporanea

ABORDAGENS FUNDAMENTACAO DO MUSEU DE ARTE DEPOIMENTOS SOBRE O MUSEU DE
PROJETUAIS: OS CONTEMPORANEA ARTE CONTEMPORANEA
SISTEMAS
PERCEPTIVOS
Paladar X X
Olfato X X
Tato [...] a forma superior é a de um circulo ainda maior que = “Dentro do museu é meio que todo forrado
remete a um disco voador, o fechamento é feito em vidro = de carpete ou algo parecido”.
e a estrutura em concreto armado (OLIVEIRA, 2016, p.
5).
Materiais “Belo e absolutamente surpreendente, ja resolvido, na X

Temperatura e Umidade

escala paisagistica e na forma-estrutura de concreto
armado, com apoio central — aflorando do espelho d’agua
que é um eco do mar como um firme caule que se abre em
flor [...]” (OLIVEIRA, 2016, p. 04).

X

“A temperatura dentro é bem fria, mas
ndo influenciou em nada para mim”.
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Cinestesia X X

Sistema de Orientacao Depois, a rampa a convidar o povo para visita-lo, um “[...] mas ao entrar ¢ uma sensagio
passeio em torno da arquitetura e a paisagem a correr, diferente, parece que vocé vai fazer uma
belissima, sob os pilotis. (NIEMEYER, 2000, p. 81). viagem ao entrar [...]Jo formato do museu é

um disco voador entdo quando vocé vai
entrar através daquela rampa, parece que
esta entrando em um disco voador mesmo

Ll

Sons “Belo e absolutamente surpreendente, ja resolvido, na “O clima ¢ bem tranquilo, siléncio, e frio
escala paisagistica e na forma-estrutura de concreto [..]"
armado, com apoio central — aflorando do espelho
d’agua que é um eco do mar como um firme caule que se
abre em flor [...]” (OLIVEIRA, 2016, p. 04).

[...] sendo que sua base nasce de um cilindro que sustenta
toda a construcdo, este fica submerso em um espelho
d’agua que da a sensa¢fio que a obra esta sob o mar [...]
(OLIVEIRA, 2016, p. 05).

Luz e Sombra X X

Cores Percorré-la é olhar forgosamente o volume branco que se X
achega a cada passo, enquanto ao fundo se encontra o
histérico panorama da Guanabara (BUENO et al, 2010, p.
133).

Fonte: Organizado pela autora, 2019.

Nota-se que na tabela 03 o paladar, olfato, cinestesia e luz e sombra ndo faziam parte
da intencdo do arquiteto para com as sensacOes da obra e 0 depoente também ndo mencionou
nenhum fato sobre os mesmos. Os sentidos atingidos ocorreram através do tato, sistema
basico de orientacdo e sons. J& 0s materiais e cores que se encaixava na intencdo do arquiteto
para alavancar as sensacdes, nao foi exposto por esse depoente. E a temperatura e umidade foi

citada pelo depoente.

8.1. RESULTADOS

Sintetizando as informagdes expostas nas tabelas de analises apresentadas acima,
originou a tabela 04. Todas as informagdes anteriormente foram condensadas de cada aspecto
dos comparativos e de acordo com a percepcdo da autora resultou se a intengéo do arquiteto

foi ou ndo atingida pelo depoente.

Tabela 04 — Sintese final dos comparativos acerca dos depoimentos

ABORDAGENS MUSEU JUDAICO DE NATIONAL SEPTEMBER MUSEU DE ARTE
PROJETUAIS: OS BERLIM MEMORIAL CONTEMPORANEA DE
SISTEMAS NITEROI

PERCEPTIVOS

PALADAR
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OLFATO

TATO

MATERIAIS

TEMPERATURAE
UMIDADE

CINESTESIA

SISTEMA DE
ORIENTACAO

SONS

LUZ E SOMBRA

CORES

Fonte: Organizado pela autora, 2019

01 02

Sem inteng¢do, ndo atingido Com intengdo, ndo atingido Com intengdo, atingido Sem intencdo, atingido

Ao analisar os dados da tabela 04, referente a obra do Museu judaico, verifica-se que
as abordagens projetuais: os sistemas perceptivos somam um total de 100%. Os sentidos sem
intencdo do arquiteto somam 30% (azul 01), os sentidos que o arquiteto obteve a intengdo
para sua obra e fora atingido somam 60% (azul 03) e apenas um dos sentidos que o arquiteto
obteve intencédo, ndo foi atingido, essa abordagem soma 10% (azul 02).

Ao analisar os dados referentes a obra do National September 11 Memorial &
Museum, verifica-se que as abordagens projetuais: 0s sistemas perceptivos somam um total
de 100%. Os sentidos sem intencdo do arquiteto somam 50% (azul 01), os sentidos que o
arquiteto obteve a intencdo para sua obra e fora atingido somam 40% (azul 03) e apenas um
dos sentidos que o arquiteto ndo possuiu a intengdo, mas foi atingido, essa abordagem soma
10% (azul 04).

Ao analisar os dados referentes a obra do Museu de Arte Contemporanea de Niteroi,
verifica-se que as abordagens projetuais: os sistemas perceptivos somam também um total de
100%. Os sentidos sem intencdo do arquiteto somam 40% (azul 01), os sentidos que o
arquiteto obteve a intencdo para sua obra e fora atingido somam 30% (azul 03), os sentidos
com inten¢do do arquiteto, mas que ndo foram atingidas somam 20% (azul 02) e apenas um
dos sentidos que o arquiteto ndo possuiu intengdo, mas foi atingido, essa abordagem soma
10% (azul 04).
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9. CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho apresentado tem como parte das bases teoricas aplicadas em decorrer do
curso de arquitetura e urbanismo. A partir do tema escolhido, iniciou-se a coleta de
informacdes que fora de suma importancia para a elaboracdo de uma pesquisa de carater
fenomenoldgico/sensorial na arquitetura contemporanea. Para isso, apresentou-se um
problema por meio de uma pergunta, este por sua vez é o norte de toda a pesquisa, sendo
auxiliado pelos meios de andlise, marco tedrico e objetivos.

A recapitulacdo dos pilares da arquitetura foi realizada para o melhor entendimento
das evolugdes da arquitetura, neste caso, em evolugbes teoricas, sendo possivel chegar ao
caminho desejado em razdo a fenomenologia. Ela tem como conceito a percep¢do dos
sentidos, ou seja, tudo o que se pode sentir estando em determinado lugar.

Deste modo, foram discorridas as abordagens sensoriais perceptivas, apresentadas
conforme o livro da arquiteta Juliana Neves, trazendo os seguintes tipos de abordagens:
paladar-olfato, responsaveis estes, por memorias e por cada individualidade, podendo ser de
pessoas ou lugares; sistema haptico, onde o tato se encontra presente, sendo o sentido que
torna a visdo realidade; sistema basico de orientacdo, elucida a percepcao de lugar; audicéo,
sendo o sentido de conexdo, entre as pessoas e lugares; e visdo, sendo o captador de tudo que
se encontra em primeira vista.

Assim, a aplicagdo ao tema foi direcionada para 3 obras, apresentadas através do
estudo de caso atribuida a fenomenologia. Em primeiro estudo, o0 Museu Judaico de Berlim do
arquiteto Daniel Libeskind, sendo este, um museu totalmente voltado para a fenomenologia
com o intuito de contar a histéria da época nazista e do holocausto. Em segundo estudo,
National September 11 Memorial & Museum do arquiteto Michael Arad em parceria com 0
arquiteto paisagista Peter Walker, esta obra também traz a fenomenologia, mas, neste caso
para homenagear todos os mortos pelo atentado terrorista do 11 de setembro. Em terceiro
estudo, 0 Museu de Arte Contemporanea de Niterdi do arquiteto Oscar Niemeyer, trazendo a
fenomenologia em elementos menos perceptiveis.

Desta forma, afunilando a pesquisa para assim chegar ao questionamento inicial, em
andlises da aplicacdo, a partir das 3 obras apresentadas no estudo de caso, e atraves do método
de entrevista semiestruturada cada uma das 3 obras resultou em 3 depoimentos. Depoimentos
estes, contados a partir da visdo e sensacdo do depoente. Estes depoimentos somados as
pesquisas anteriores (abordagens perceptivas e estudo de caso) sdo apresentados por meio de

tabelas, estas por sua vez formam um comparativo identificando se o arquiteto conseguiu
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passar as sensacOes para o Vvisitante depoente. Através dos resultados adquiridos com as trés
tabelas gerou-se uma quarta tabela, uma sintese, que por sua vez compilou todas as
resolugdes, por essa comparacdo encontrou-se uma relagdo geral, sendo: os depoentes
obtiveram as multiplas sensagdes que os fizeram “entender” a obra simplesmente pelo fato de
estarem ali e vivenciarem da sua propria maneira, sendo estas, pessoas leigas que nunca
souberam o que ¢é a fenomenologia ou questdes multissensoriais.

E ao relembrar o problema norteador da pesquisa: a arquitetura contemporanea possui
sentido fenomenoldgico transmitindo sensacdes aos seus usuarios de acordo com o proposto
pelo arquiteto? E sua hipdtese: considerando que a fenomenologia faz a relacdo entre o ser e a
obra, supde-se que a mesma possa transmitir reais sentidos em suas obras em conformidade
com o proposto pelo arquiteto. Mediante a pesquisa realizada, comprova a hipdtese inicial,
sendo que o arquiteto sim consegue transmitir as sensacdes ja idealizadas para sua obra, ou
seja, ele atinge desde pessoas que ja entendem, como arquitetos, até pessoas que nunca
ouviram falar sobre fenomenologia como os depoentes leigos entrevistados. Em todas as
obras pode-se notar que o0s arquitetos exaltam as percepgOes trazendo experiéncias e
lembrancas, incorporando a arquitetura com o0s sentidos, e desse modo passando

multissensorialidade e fenomenologia a obra.
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