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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo entender a filmologia por trds do longa-
metragem Psicopata Americano. Sendo a filmologia a ciéncia que estuda a influéncia
do cinema na vida social, esta pesquisa se faz relevante de fato de que desvendara o
propésito social do roteiro de Mary Harron, introduzindo a semiética de Charles Peirce
como base de pensamento juntamente com as ideias de Martine Joly sobre analise
de imagem. Discorre-se sobre o filme detalhadamente com determinadas figuras que
dao sentido a nossa andlise, sendo possivel concluir que a linguagem cinematografica
utilizada a par da historia escrita e dirigida por Harron passa uma mensagem
aprofundada que vai além do que se é possivel observar sobre a trama olhando-a
apenas pelos assassinatos cometidos por Patrick Bateman. Sendo assim, este
trabalho se mostra relevante ao destacar por um olhar critico o que esta distorcido
pela imagem que se obtém de um psicopata, colocando suas ideias e postura por fora
da matanca como algo que, embora possa parecer, na verdade ndo é incomum.

PALAVRAS-CHAVE: filmologia, psicopata americano, linguagem, cinematografia.

1 INTRODUCAO

A imagem em movimento tem uma relacdo horizontal com o tempo, em que
apresenta uma continuidade do momento registrado. Essa ideia de se transformar
uma imagem em movimento surgiu a partir da descoberta de que se fossem tiradas
24 fotos seguidas, as imagens capturadas, quando expostas, apresentariam uma
sequéncia de movimentos registrados. O primeiro registro histérico de imagem
movimento foi o filme dos irm&os Lumiére, em 1895.

Dai por diante muita coisa mudou e a evolucdo do cinema foi gradativa e
relativamente rapida, principalmente com a evolugédo da tecnologia, o realismo nas
telinhas ficou cada vez mais evidente. Nesse meio cinematografico, existe uma linha
ténue entre o real e o imaginario, em que as pessoas, muitas vezes, ndo sabem

diferenciar. Vemos isso na histéria do filme em analise, Psicopata Americano. O que
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é real e 0 que é imaginario? Foi essa curiosidade que nos impulsionou a analisar a
linguagem semiotica cinematografica, que esta presente no longa-metragem de Mary
Harron.

Se fez necessaria uma resenha detalhada, contando a historia do filme
Psicopata Americano (2000) e dessa forma, discorrer profundamente sobre alguns
fragmentos minuciosamente escolhidos.

Cada detalhe, como a luminosidade, a construgdo do cenario, maquiagem,
movimento de camera, abertura, figurino, fala, comportamento, enfim, o todo por tras
da cena é que faz com que ela transmita a mensagem de forma dramatica e ideal.
Entender esses fragmentos da cena em uma perspectiva analitica semiotica permite

criar uma percepc¢ao unica.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 O PRINCIPIO DA SEMIOTICA

Semiética, segundo Santaella (1985), € a ciéncia que estuda os signos, ou seja,
o mundo das representacfes e da linguagem inseridos na cultura e na natureza.
Sendo assim, ela estuda as formas, os tipos, 0s sistemas de signos e os impactos
causados pelo seu uso, sinais, indicios, sintomas ou simbolos. Com efeito, 0s
processos de significagdo, comunicacao e interpretacdo, SA0 processos em que 0s

signos desenvolvem seu potencial.

E tal a distracdo que a aparente dominancia da lingua provoca em nés que,
na maior parte das vezes, ndo chegamos a tomar consciéncia de que 0 n0sSso
estar-no-mundo, como individuos sociais que somos, € mediado por uma
rede intrincada e plural de linguagem, isto €, que nos comunicamos também
através da leitura e/ou producéo de formas, volumes, massas, interacdes de
forcas, movimentos; que somos também leitores e/ou produtores de
dimensbes e dire¢cdes de linhas, tracos, cores... Enfim, também nos
comunicamos e nos orientamos através de imagens, graficos, sinais, setas,
nameros, luzes...Através de objetos, sons musicais, gestos, expressdes,
cheiro e tato, através do olhar, do sentir e do apalpar. Somos uma espécie
animal tdo complexa quanto sdo complexas e plurais as linguagens que nos
constituem como seres simbodlicos, isto é, seres de linguagem (SANTAELLA,
1985, p. 05).

A teoria de Peirce segue a nocdo de triade, sendo elas: a primeiridade,
secundidade e terceiridade, ja que o signo se relaciona com o representante, objeto e

o0 interpretante.



Dentre as categorias mencionadas, a primeiridade seria a consciéncia imediata,
a sensacao, o que vem antes de um estimulo inicial, ou seja, o que esta relacionado
a sentimento, sensacao sem reacgdo. Para Santaella (1985), nenhuma outra coisa
sendo pura qualidade de ser e de sentir. A qualidade da consciéncia imediata € uma
impressao (sentimento) in totum, indivisivel, ndo analisavel, inocente e fragil.

Ja a secundidade é o que segue, isto €, a reacdo, este seria 0 processo

seguinte ao estimulo.

O simples fato de estarmos vivos, existindo, significa, a todo momento,
consciéncia reagindo em relagdo ao mundo. Existir e sentir a acéo de fatos
externos resistindo & nossa vontade. E por isso que, proverbialmente, os fatos
sdo denominados brutos: fatos brutos e abruptos. Existir 6 estar numa
relagdo, tomar um lugar na infinita miriade das determina¢des do universo,
resistir e reagir, ocupar umtempo e espacgo particulares, confrontar-se
com outros corpos... (SANTAELLA, 1985, p. 30).

Por fim, a terceiridade emerge como raciocinio logico, a interpretacdo completa

e seus sentidos.

Em sintese: compreender, interpretar é traduzir um pensamento em outro
pensamento num movimento ininterrupto, pois s6 podemos pensar um
pensamento em outro pensamento. E porque o signo esta numa relagéo a
trés termos que sua acdo pode ser bilateral: de um lado, representa o que
esta fora dele, seu objeto, e de outro lado, dirige-se para alguém em cuja
mente se processara sua remessa para um outro signo ou pensamento onde
seu sentido se traduz. E esse sentido, para ser interpretado tem de ser
traduzido em outro signo, e assim ad infinitum (SANTAELLA, 1985, p. 32).
Conforme citado neste topico temos uma breve explicacao da linha de andlise

criada por Charles Peirce.

2.2 IMAGENS E SIGNOS

Conforme Santaella (1985), um signo € algo que representa uma outra coisa:
seu objeto. Ele s6 pode funcionar como signo se carregar esse poder de representar,
substituir uma outra coisa diferente dele. Logo, o signo ndo é o objeto, mas apenas
estd no lugar do objeto. Dessa forma, ele s6 pode representar esse objeto de uma
certa forma e numa dada capacidade. Por exemplo: a palavra carro, a pintura de um
carro, o design de um carro, a fotografia de um carro, o esboco de um carro, um filme
de onde aparece um carro, o projeto de um carro, um brinquedo em miniatura de um

carro, ou mesmo o seu olhar para um carro sao todos signos do objeto carro. Nao séao



o carro propriamente dito. Sendo assim, n0s apenas substituimos através de cada um
deles dependendo da natureza do proprio signo. Dentro desse raciocinio, podemos
afirmar que a natureza de um video ndo € a mesma de um desenho, porém remetem
ao mesmo objeto carro.

Para a autora Joly (2000), a imagem como signo representativo de um objeto,
deve poder discorrer de multiplas formas. Para ela, o dever de um tedrico sera
principalmente procurar um modelo, um objeto, que se possa ser representado de
forma social, de diversas formas. Por exemplo, o rosto de uma pessoa. Esse objeto
pode ser representado através de um desenho em grafite, uma pintura em tinta 6leo,
uma caricatura, uma imagem em video, uma fotografia, descrito através de palavras

escritas ou mesmo verbais.

2.3 SEMIOTICA CINEMATOGRAFICA

Segundo Santos (2020), a semidtica cinematografica € o estudo dos processos
de significacdo, ou seja, a semiose, ou qualquer outra forma de producédo signica,
elaborados por meio de imagens em movimento. Esse seria um ramo que une
algumas teorias do cinema, da semidtica e da linguagem para analisar como o sentido
€ construido nos filmes, seja narrativa ou na manipulacdo de outros recursos
audiovisuais, como mixagem de som, direcéo de arte e fotografia.

Para Santos (2020), o conjunto dos signos cinematografico processa-se pela
unido de trés principios basicos semidticos: a sintaxe, a forma e o discurso. Os
principios foram extraidos da teoria das matrizes da linguagem e pensamento —
sonora, visual e verbal —, de Santaella (2001). Para a autora, 0 eixo da sintaxe é
responsavel pelo engendramento da linguagem sonora, o da forma, pela composi¢éo
da linguagem visual e o eixo do discurso responde pela organizacdo da linguagem
verbal.

Conforme Suldaro (2009), o cinema compreende, além de palavras, luzes,
masica, trilha sonora, mencdes escritas, falas, gestos e comportamento do ator, 0s
ruidos produzidos, imagens destacadas, o figurino, cores destacadas no ambiente,
entre outros elementos os quais constroem um conjunto, formando uma narrativa.

Segundo Aumont (1995), a questédo da imagem figurativa cinematografica que,

por estar sempre em movimento, vive em um estado de eterna transformacao.



A imagem em perpétua transformacédo mostra a passagem de um estado da
coisa representada para um outro estado, o movimento exige tempo. O
representado no cinema é um representado em devir. Qualquer objeto,
qualquer paisagem, por mais estaticos que sejam, encontram-se, pelo
simples fato de serem filmados, inscritos na duracdo e oferecidos a
transformacdo (AUMONT, 1995, p. 91).

Nesse viés, a andlise de cenas retiradas do filme podera trazer a luz a diferenca
entre a realidade e representacdo, sugestionando seu valor dramatico e psicologico,
que cria um significado figurativo e plastico da superficialidade humana.

2.4 REFERENCIAS, HISTORIA DO FILME E ANALISES

American Psycho (bra/prt: Psicopata Americano) é um filme de horror
psicoldgico satirico americano de 2000 coescrito e dirigido por Mary Harron,
baseado noromance do mesmo nome de 1991 de Bret Easton Ellis.
Estrela Christian  Bale, Willem Dafoe, Jared Leto, Josh Lucas, Chloé
Sevigny, Samantha Mathis, Cara Seymour, Justin  Theroux, Guinevere
Turner e Reese Witherspoon (WIKIPEDIA, 2021, p. 01.).

Figura 1: Capa do DVD langado em 2000.
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Fonte: Adoro Cinema*
O longa obteve sucesso financeiro e recebeu boas revisdes pela critica, com

destaque para a atuagao de Cristian Bale como Patrick Bateman. Atualmente, a obra
€ considerada parte do segmento cult> devido as suas criticas impiedosas sobre a

elite americana da época.

4 Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-24847/. Acesso em: 11 out. 2021.
5 Filmes alternativos, que fogem dos padrdes hollywoodianos.
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Regada a muito sangue e assassinatos, a historia se passa na década de 80,
seguindo os passos de Patrick Bateman, um yuppie® americano de ego inflado que
esconde uma sede de sangue por baixo da sua mascara de homem de sucesso.
Bateman trabalha em uma grande empresa de Wall Street (a qual seu pai € um dos
donos) e vive rodeado por seus amigos e colegas de trabalho, os quais ndo suporta.

O longa traz de forma satirica uma critica ao american lifestyle’ da época.

GANANCIA E SUPERIORIDADE

Ao longo das cenas € possivel observar que o estilo de vida dos yuppies é
muito bem representado pelo personagem principal, assim como por todos a sua volta,
mas Harron n&o o traz de uma forma romantizada, e sim com um aspecto horripilante
e cOmico que poucas obras da sétima arte tiveram a capacidade de fazer. Como é

citado por Vilaca:

O filme O psicopata americano é representativo da escalada da moda fetiche.
Os executivos ‘yuppies’ disputam o melhor cartdo de visita, correm atras de
uma reserva no restaurante ‘fetiche’ e tudo parece girar em torno da posse
de objetos, sejam eles pessoas, valores materiais ou simbolicos. Nos anos
80 predominou o fetiche material que remetia diretamente ao estrato social
privilegiado (VILLACA, 2006, p. 03).

7

Esse fetiche é algo retratado de uma forma muito interessante, visto que,
apesar de se acharem diferentes, Bateman e seus amigos sao extremamente
semelhantes: brancos, usam ternos de marcas caras, tém um corte de cabelo
parecido, privilegiados, formados em universidades renomadas e mantém um estilo
de vida extravagante. Incrivelmente, diversas vezes Patrick € confundido com mais de

um de seus colegas.

Figura 2: Marcus olhando para o horizonte.

6 Diz-se de ou jovem executivo, profissionalmente bem remunerado e que gasta sua renda em artigos
de luxo e atividades caras.
7 Estilo de vida americano.



Allen me confundiu com o
babaca do!Marcus Halberstram.

Fonte: YouTube?®

Figura 3: Patrick olhando para

Vamos ao mesmo saldao, embora
meu cabelc 2 mais bonito

Fonte: YouTube?®

Acima vemos essa confusdo acontecer, Paul Allen confunde Bateman com
Marcus Halberstram. O protagonista diz que Marcus € um babaca e conta que ambos
usam ternos da Valentino Couture, 6culos Oliver Peoples e até mesmo vao ao mesmo
saldo, porém que o seu cabelo € mais bonito. Essa necessidade de Patrick de
afirmacdo sobre sua superioridade € um traco classico de um narcisista.

Observando a linguagem cinematografica escolhidas, temos na Figura 2 o
plano préximo, para dar evidéncia a Halberstram, nos dando a abertura para ver as
suas caracteristicas semelhantes ao protagonista, porém com uma luz difusa,
mostrando que ndo é um personagem relevante se observado o contexto geral da
cena.

No entanto, na Figura 3, vemos Bateman em um plano close-up, sendo possivel
analisar muito bem a intensidade da sua expressao facial, que nos remete a um

sentimento de raiva e menosprezo que sdo mascarados por um sorriso falso,

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xYT6AD78W6qg. Acesso em: 11 out. 2021.
9 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xYT6AD78W6qg. Acesso em: 11 out. 2021.
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acompanhado a luz que brilha no seu rosto e realca sua beleza, soando como uma
confirmacéo de sua fala e de seu narcisismo.

Além das semelhancas na aparéncia entre Patrick e seus colegas, seus
pensamentos e principios ndo se diferem, acreditando serem superiores aos demais,
destilando comentérios racistas, machistas e antissemitas disfarcados com ideias
hipdcritas sobre problemas sociais.

Em conjunto a isso, 0s executivos estdo sempre se comparando e competindo
entre si, a fim de estarem superior uns aos outros. Os seus incentivos de competicdo
sao incrivelmente futeis, como: qual deles tem o melhor cartdo de visita ou quem
consegue uma reserva no restaurante mais badalado (Dorsia, o qual é citado mais de
uma vez como um local de acesso extremamente limitado e restrito até mesmo para
eles).

Figura 4: Trés homens olhando para um quarto que ndo esta na imagem.

Vouljantar a 8:30 no Dorsia.
Deliciosos ourigos-do-mar.

Fonte: YouTubel®

Na Figura 4, Paul Allen recusa um convite para jogar squash na sexta-feira com
outro colega pois tem uma reserva no Dorsia. Os homens nédo se dao o trabalho de
olhar para Allen, até ele falar sobre sua reserva, obrigando-0s a notarem-no, a reacao
€ ainda mais evidente por enquadrar os trés em um plano conjunto aberto dando-lhes
a mesma carga dramatica com trés sentimentos diferentes: inveja, surpresa e
aprovacao. Seguidos de comentérios entre eles de que provavelmente aquilo é uma

mentira para invalidar a sensacéo de inferioridade que estédo sentindo.

10 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xYT6AD78W6g. Acesso em: 11 out. 2021.
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NARCISISMO

Com uma cena inteira para focar o quéo vaidoso Bateman é, ele descreve
detalhadamente durante dois minutos sobre sua rotina matinal diaria, citando
inumeros produtos de beleza e sempre se gabando da sua beleza e até mesmo de
guantas abdominais faz diariamente que, junto com a sua dieta balanceada, o

possibilita de ter um corpo perfeito.

O outro perigo da semelhanga é o da sedugéo ao ponto de querer morrer, o
risco de autodestruicdo. Encontramos este perigo ilustrado na lenda de
Narciso, morto por amor pela sua propria imagem na fonte. Todavia o perigo
da imagem espetacular pode contaminar a pintura (JOLY, 2000, p. 91).
Como citado por Joly, Narciso era tdo apaixonado por si mesmo que se
autodestruiu. Essa fissura por perfeicdo € evidente em Bateman, extremamente
superficial e futil, o que o leva a fazer coisas absurdas como matar alguém pelo prazer
da sensacao de superioridade. Apesar de agir assim, ele discorre sobre isso de uma
forma que mostra 0 quéo vazio ele se sente:
“‘Ha uma ideia de Patrick Bateman, € uma espécie de abstracdo, mas eu néo
sou isso na realidade, isso € uma entidade, € ilusério. Embora eu possa esconder meu
olhar frio e apertando minha mao vocé sinta minha carne e até pense gue temos o

mesmo estilo de vida, eu simplesmente n&o existo.’

Figura 5: Patrick olhando para o espelho.

Fonte: YouTubel!

11 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=K6W IRey3fY. Acesso em: 11 out. 2021.
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Na Figura 5, o close-up da camera nos mostra o olhar vazio de Bateman, que
como qualquer outro psicopata é vedado de sentimento. Unido a iluminacéo que faz
seu rosto brilhar quase que o comparando a um deus, que remete ao seu narcisismo,
harmoniza perfeitamente com tudo que foi falado pelo personagem, trazendo uma

sintaxe memoravel de linguagem verbal, corporal e posicionamento de camera.
DESPREZO COM O SEXO FEMININO

E de conhecimento popular que na década de 80 (tempo cronolégico do filme)
as mulheres ndo obtinham grande respeito pela sociedade, tratadas como obijeto,
sendo taxadas de burras e seres inferiores aos homens. A postura de Bateman e seus
colegas nédo se difere nessa questdo. O protagonista tem como alvo principal sua
secretaria, Jean, criticando seu comportamento e vestimentas, ordenando o que ela

deve ou nao vestir e diminuindo sua capacidade intelectual.

Figura 6: Patrick olhando para Jean (que ndo esta na imagem).
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Fonte: Site Meu Cinema?l?

12 Disponivel em: https://meucinema.org/filmes/psicopata-americano/. Acesso em: 11 out. 2021.
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Figura 7: Jean passando a mao no cabelo e olhando para Patrick (que néo
esta na imagem).
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Fonte: Site Meu Cinema?3

Na Figura 6, vemos Patrick novamente em plano close-up, fazendo-se assim
perceptivel sua carga dramatica com uma fei¢cdo arrogante, enquanto da ordem sobre
as roupas de Jean, nota-se que a iluminacao que o faz destacar-se é algo recorrente
e esta presente nessa cena também.

Jean reage de uma forma envergonhada, com uma cara entristecida por néo
ter o agradado, o plano médio possibilita que vejamos parte de sua roupa e suas maos
gue transmitem uma sensacao de desconforto por parte da moca.

Durante diversas cenas além dos fragmentos em questao é notavel o desprezo
do homem com a mulher. Isso é muito bem retratado ao decorrer da narrativa com a
noiva de Bateman, Evelyn.

Em todo contexto em que Evelyn esta inserida, ela € nitidamente um acessorio
na vida de Patrick, uma relacdo de conveniéncia (assim como todas as outras a sua
volta). Apesar de ndo a criticar como faz com Jean, ela é caracterizada como alguém
estressante na vida dele, que é constantemente traida por Bateman com sua melhor
amiga e algumas garotas de programa. O protagonista diz acreditar que sua noiva o
trai com um colega, mas que isso pouco o importa, afinal, ele ndo tem sentimento
afetivo por ela.

Dentre as mulheres com as quais Patrick se relaciona sexualmente, nenhuma
prende sua atencdo, que estd sempre voltada para si, seu prazer particular, seja

admirando seu desempenho e beleza por um reflexo no espelho ou infligindo dor aos

13 Disponivel em: https://meucinema.org/filmes/psicopata-americano/. Acesso em: 11 out. 2021.
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outros. Abaixo, na Figura 8 vemos o olhar dele de satisfacéo propria para um espelho,
gue ndo aparece na imagem, enquanto mantém relacfes sexuais com uma garota de
programa. Um completo narcisista que ndo se importa com ninguém além dele. O
plano médio nos possibilita ver as pernas da mulher em seu peito enquanto sua figura

mantém-se impecavel e focada no seu proprio rosto.

Figura 8: Patrick olhando para o espelho com as pernas de uma mulher nos
seus ombros.

Fonte: Papo de Cinema?

ASSASSINO EM SERIE

O primeiro ato acontece quando o protagonista se depara com um morador de
rua pedindo ajuda em um beco, Patrick comeca a humilha-lo e culpa-lo pela sua
situacéo de pobreza, em mérito de se sentir superior ao homem, declarando que néo
tem nada em comum com ele e esfaqueando-o.

Apesar de Bateman admitir em certo ponto que a semelhanca com seus
colegas é uma vantagem, quando Paul Allen, outro funcionario da mesma empresa, o
confunde com outra pessoa e gera um sentimento de raiva no protagonista, pois além
da confuséo, Allen possui um cartdo de visita impecavel e uma reserva no Dorsia.
Apesar de se sentir inferior, o protagonista aproveita do erro do colega e o convida

para jantar, minuciosamente planejando sua morte, levando-o a seu apartamento e

14 Disponivel em: https://www.papodecinemateca.com.br/2017/03/dica-do-papo-psicopata-americano-
2000.html. Acesso em: 11 out. 2021.
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consumando o ato com machadadas. Na Figura 9, Patrick com uma fei¢cdo insana grita
com Paul: “arranje uma reserva no Dorsia agora, seu escroto!”, enquanto o golpeia
descontroladamente. O close-up é crucial para legitimar o sentimento do protagonista,
gue com a sua ira perde completamente a face do executivo de sucesso e de uma
beleza inigualavel, dando espaco para o psicopata descontrolado que Bateman tenta

esconder.

Figura 9: Expresséo de Patrick enquanto golpeia Paul.

Arranje uma reserva no/Dorsia

agora, seu es to

Fonte: YouTubel5

Figura 10: Patrick fumando um charuto e olhando o corpo de Paul no chéo.

Fonte: YouTube16

Fundamentado na Figura 10, o plano geral fechado relata a agdo de Bateman
apos consumar seu ato contra Allen, com absolutamente zero remorso, um trago
cristalino de psicopatia, ele se senta no sofa e acende um charuto enquanto observa

sua vitima no chéo.

15 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mXytxr4Mde8. Acesso em: 11 out. 2021.
16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=mXytxr4Mde8. Acesso em: 11 out. 2021.
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Ap6s o homicidio, ele simula uma viagem da vitima a Londres e passa a utilizar
0 apartamento de Paul para cometer outros crimes. Bateman, entdo, leva para esse
local algumas mulheres, entre elas, uma antiga conhecida e uma garota de programa,
drogando-as e as levando para a cama. Durante o ato sexual, ele ataca essa
conhecida, rapidamente a acompanhante percebe e tenta fugir da situacdo. Durante
a fuga ela encontra diversos corpos, ou partes deles, espalhados pelos comodos do
apartamento, pertencentes a outras vitimas de Bateman. Desesperada, ela corre e é
perseguida pelo assassino nu, apenas com ténis esportivos nos pés e uma serra
elétrica nas maos, que a alcanca nas escadas de incéndio jogando a serra e

acertando-a andares abaixo.

Figura 11: Patrick com uma serra elétrica na méo.

Fonte: YouTube?l’

Dando vez ao seu lado psicopata novamente, a Figura 11 refere-se a cena
citada acima; com a cara ensanguentada e um olhar doentio, Bateman é retratado

num plano proximo que evidéncia sua incessante vontade de matar a garota.
O QUE E REAL?
ApGs o0 rompimento estressante de seu noivado, beirando o completo

descontrole e se tornando cada vez mais incapaz de mascarar sua loucura, o

psicopata se vé em uma linha ténue entre o real e o imaginario. Torna-se evidente

17 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HXaTBXdzWzw. Acesso em: 11 out. 2021.
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qguando, ao chegar em um caixa eletrénico e se deparar com um gato de rua ao lado,

ele 0 pega em seus bracos e olha para o caixa:

Figura 12: Tela de um caixa eletronico escrito “insira um gato abandonado”.

INSIRA UM GATO ABANDONADO
Fonte: YouTube?!8

A Figura 12, um plano detalhe, mostra a tela do caixa pedindo-o que em vez de
um cartdo seja inserido um gato de rua, justificando, assim, a insanidade do psicopata.
Ao tentar concluir a agdo, uma senhora o reprime, fazendo com que automaticamente
Bateman saque uma arma e atire contra a mulher; ele passa a ser perseguido pela
policia e comete uma sequéncia de assassinatos aleatdrios durante sua fuga.

Por fim, consegue se esconder em um escritorio e decide ligar para o seu
advogado, confessando longa e mirabolante lista de crimes, que vai muito além do
que se é mostrado durante o roteiro de Mary Harron.

No dia seguinte, Patrick retorna ao apartamento de Paul, a fim de consumir com
as provas de seus crimes. No entanto, ao adentrar no local, a realidade se difere do
esperado, pois ele se depara com tudo limpo, com paredes pintadas e uma corretora
que questiona sua presenca e o manda embora de l4. Transtornado, fora de si e aos

prantos, Bateman recorre a sua secretaria com uma ligacéo conturbada.

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ejbg9MntK00. Acesso em: 11 out. 2021.
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Figura 13: Patrick com a boca aberta puxando o ar.

Fonte: YouTube?®

Desequilibrado ao final da ligacéo, Patrick reage de forma extasiada, como é
destacado pela Figura 13; o plano préximo nos permite ver a perda completa da
postura perfeita e da forma a um homem diferente, que perdeu o controle sobre seus
atos.

Ao desconfiar da situacdo, Jean resolve bisbilhotar o escritorio e encontra uma
agenda com desenhos brutais do chefe. Em contrapartida, jA com sua postura
recomposta, Bateman vai a um restaurante encontrar seus colegas de trabalho e se
depara com o seu advogado, resolvendo confronta-lo sobre a sua confissdo. No
entanto, o advogado o confunde com outra pessoa e ri da situagéo, acreditando ser
uma brincadeira e taxando Patrick Bateman como uma pessoa sem graca, covarde e
incapaz de cometer algo daquela natureza. Tentando desfazer a confusdo, Patrick
reafirma sua confissdo, porém, ndo obtém éxito, pois ouve do advogado que Paul
Allen esté vivo e esteve com ele em Londres.

Entdo, Bateman se vé completamente perdido, senta-se entre seus colegas, da
um gole em um copo com whisky. Olhando para os supostos amigos, ele fica ali
sentado, imerso em seus pensamentos e conclui que:

‘Nao ha mais barreiras a transpor. Tudo que tenho em comum com o
incontrolavel, o insano, o perverso e 0 maligno, toda a carnificina que causei, em
minha total indiferenca, eu agora ultrapassei. Na verdade, quero infligir minha dor aos
outros. Minha dor é constante e aguda e ndo quero um mundo melhor para ninguém.

Mas, mesmo depois de admitir isso, ndo ha catarse. Meu castigo continua a fugir de

19 Disponivel em: https://meucinema.org/filmes/psicopata-americano/. Acesso em: 11 out. 2021.
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mim e ndo obtenho conhecimento mais profundo de mim mesmo. Esta confissdo nada

significa...”

Figura 14: Patrick olhando para a caAmera com expresséao séria.

Fonte: TecMundo?®

Enguanto expde seu pensamento olhando fixamente para a camera com um
olhar vazio e anestesiado de alguém completamente nulo de sentimentos, a camera
fixa transita em um plano close-up se aproximando dos olhos vidrados do

personagem, que remete e credita ao enorme vazio que ele tem por dentro.

3 ALGUMAS PONDERACOES RELEVANTES

Para Rodrigues (2007), linguagem cinematografica sdo os termos técnicos
usados pelos que trabalham em cinema e TV, de forma que possam obter uma
uniformidade de comunicacéo. Essa linguagem é usada como forma estruturada de
comunicacao, que explora a subjetividade e as multiplas formas de percepc¢éao do olhar
do espectador.

A definicdo de imagem para Rodrigues (2007) € a luz que se reflete em nossos
olhos e faz com que sejamos capazes de enxergar o mundo como ele é. A imagem
pode ser formada como uma forma de lembranga através das nossas memorias ou
uma representacao do presente, um registro da relacéo ao espago/tempo. As imagens
sao organizadas para produzir um sentido e elas podem ser uma representacdo do

real ou imaginaria, como vemos no filme Psicopata Americano. No entanto, sua

20 Disponivel em: https://www.tecmundo.com.br/minha-serie/216146-psicopata-americano-filme-
iconico-ganhara-serie.htm. Acesso em: 11 out. 2021.
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percepcao € subjetiva e sera diferente na visdo de cada espectador, pois ela sera
moldada a partir das experiéncias culturais vividas por cada individuo e é essa
multiculturalidade que ir4 ajudar a formar o seu olhar e percepcéo.

Rodrigues (2007) define plano como uma imagem entre dois cortes, ou seja, 0
tempo de duracéo entre ligar e desligar a caAmera a cada vez. Sendo assim, os planos
sdo os distanciamentos da camera em relacdo ao objeto e a organizacédo destes
objetos dentro de um enquadramento. Eles sdo usados pelo diretor para descrever
como o filme esté sendo dirigido, dessa forma, um plano seria definido como a menor
unidade narrativa de um roteiro técnico. Contudo, o tempo de duracdo de cada um
varia conforme a necessidade dramética de cada cena, fica a critério do diretor.

Para Rodrigues (2007), no grupo do plano geral (PG) o objeto gravado — e
principal elemento da cena — € o ambiente. Ndo obstante, nesse grupo normalmente
tem um carater descritivo dentro do cinema, sendo assim, ele mostra ao espectador o
ambiente onde esta se desenvolvendo a narrativa da cena. O plano geral (PG) pode
ser definido em duas partes, plano fechado (PGF) ou plano aberto (PGA).

Conforme Rodrigues (2007), o plano geral aberto (PGA) é utilizado para
mostrar cenas localizadas em exteriores ou interiores amplos, mostrando de uma s6
vez 0 espaco da acdo. Ja o plano geral fechado (PGF) o autor revela ser utilizado para
mostrar a acdo do ator em relacdo ao espacgo cénico.

Para Rodrigues (2007), o plano médio (PM) é utilizado quando o personagem
é enquadrado da cintura para cima. E muito usado para mostrar o movimento das
maos do personagem.

O plano detalhe, o cut up, para Rodrigues (2007) tem por objetivo dramatizar a
cena gravada, trazer emocao, dar destaque aos gestos ou fisionomia do objeto
gravado. E o plano onde se mostra parte do corpo, como detalhes da boca, da méo
etc.

Rodrigues (2007) aponta o close (CL), também chamado de primeirissimo
plano, como o0 mostra o rosto inteiro do personagem, do ombro para cima, definindo a
carga dramatica do ator.

Rodrigues (2007) sugere também o plano superclose (SCL) ou Close Up, em
que a camera é fechada do rosto do ator, enquadrando o queixo e o limite da cabeca.

Para Rodrigues (2007), o plano americano (PA) é utilizado quando o
personagem €& mostrado do joelho para cima, tendo sua origem nos westerns

americanos, com a fungé@o de mostrar a cartucheira do revélver na cintura.
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Sobre o primeiro plano ou plano proximo (PP), Rodrigues (2007) explica que
seria na ocasido em que o personagem é enquadrado do busto para cima, dando
maior evidéncia ao ator, servindo para mostrar caracteristicas, intencdes e atitudes do
personagem.

Ja os cortes nas cenas sao utilizados para estabelecer uma relacdo entre os
planos e dar continuidade a narrativa e servem tanto para descrever quanto para
dramatizar os planos gravados, finaliza Rodrigues (2007).

Por dltimo, mas ndo menos importante, Rodrigues (2007) define como foco
dramatico o ponto de acao da cena, em que se atrai a atencao do espectador.

Embora tenha sido falando em diversas formas de planos utilizados para se
compor uma cena, existem uma imensid&o de outras ferramentas que se utilizada na
composi¢ao cinematogréfica. Sendo assim, finalizamos essa breve explicacéo do que

sera utilizado na andlise contextual do trabalho.
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