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RESUMO:

O presente trabalho de conclusdo de curso tem a intengcdo, por meio da
sociolinguistica e da analise de conteudo, de falar das relagdes de poder existentes
que estdo relacionados com o uso da lingua, a fala em nossas mais diferentes
situagbes comunicacionais. Para isso, apresentamos as variagdes linguisticas
presentes nos personagens da novela Pantanal, trazendo exemplos e problematicas
linguisticas recorrentes na trama, bem como uma base tedrica fundamentada nos
principais linguistas desse campo de estudo. Também abordamos as caracteristicas
da novela, a histéria e o realismo fantastico presente, e como a midia, no caso a
novela televisiva, pode contribuir para propagar ou refor¢ar o assunto que esta sendo
transmitido. Assim, esta analise contribui para uma compreensdo mais aprofundada
de como as variagdes linguisticas encontradas na novela podem influenciar as
atitudes e percepgdes sociais, e busca gerar a reflexdo de como a fala é um reflexo e
um meio de reproducdo das estruturas de poder na sociedade que pode estar
relacionada as desigualdades e formas de preconceito social.

PALAVRAS - CHAVE: Pantanal. Novela. Variagao Linguistica. Poder.

1 INTRODUGAO

A linguagem, segundo o dicionario, significa “qualquer meio sistematico de
comunicar ideias ou sentimentos através de signos convencionais, sonoros, graficos,
gestuais, entre outros.” Sendo ela esse meio de comunicagcdo tdo poderoso e
significativo para organizar, sistematizar e tornar possivel o dialogo e a interag&o entre
as pessoas, como podemos conceber a percepgao de poder que existe na
comunicagao?

Para estabelecer essa provavel influéncia de poder que constitui 0 uso da
linguagem, existem diversas maneiras e formas de estudos na linguistica, desde a
Analise do Discurso, estruturada principalmente na chamada linha francesa com

Pécheux, que surge a partir de trés contribuicées: Marxismo, Psicanalise e Linguistica,
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levando em consideragao elementos exteriores ao texto, com énfase ao contexto de
producéo, para se chegar a uma interpretagao mais eficaz e completa; Analise Critica
do Discurso, com o estudioso Norman Fairclough; até a Analise Dialogica do Discurso,
com Mikhail Bakhtin.

Buscando trazer um olhar diferente sobre a analise de poder por tras da
linguagem, o presente artigo pretende abordar como a sociolinguistica, por meio das
diferentes formas de variagdes linguisticas, e a midia, através da telenovela Pantanal,
contribuem e reforcam as relacbes de poder existentes, devido a forma de se
comunicar dos falantes em nossa sociedade.

Com os avangos conquistados pelos estudos sociolinguisticos, a ilusdo de
que exista um falar correto ou uma variante ideal, o projeto tem como tema analisar a
fala de alguns personagens do remake da novela Pantanal, da TV Globo, que
apresentam certos tipos de variagbes linguisticas, com o intuito de verificar as
ocorréncias variacionistas no sotaque rural e pe&o, que tém grande presenga no
dialeto da trama, e mostrar como isso refor¢a um estigma social e midiatico, que torna
guem assim se comunica inferior a quem fala a norma culta ou coloquial, evidenciando
o reflexo disso na construcdo identitaria das pessoas.

Levando em considerag&o a importancia do tema, o artigo se faz necessario
para buscar o entendimento sobre a lingua falada e a gramatica tradicional/norma
culta, por meio de uma representacado cultural e midiatica muito popular que é a
telenovela. Assim, explicaremos as variagdes linguisticas que, na maioria das vezes,
nao sao casuais, mas sim fenbmenos fortemente condicionados por fatores sociais,
estilisticos e avaliativos. E, também, langcaremos este objeto de estudo como mais
uma forma de desmistificar a padronizagdo da linguagem como certo ou errado,
mesmo tendo em vista que na escrita exista um sistema rigido, organizado por um
conjunto de regras comum a todos os falantes de uma mesma comunidade linguistica
para evitar o caos na comunicagao.

Portanto, se torna relevante a analise sociolinguistica e o preconceito
linguistico em relagdo ao modo de falar desses personagens rurais, como identidade
cultural. Assim, saberemos como a midia contribui no reforco e/ou desconstrugao de
padrées de comportamento e julgamento social. Para isso, pretendemos responder a
seguinte questdo: como a variagdo linguistica € um fator preponderante para o

preconceito/estigma social e as relagdes de poder em nossa sociedade?



2 FUNDAMENTAGAO TEORICA.

Antes de adentrar as questdes linguisticas, € necessario apresentar uma
breve contextualizagdo socioldgica de nossa sociedade para conseguirmos entender
um pouco melhor o nosso funcionamento social e como isto implica nho modo de
tratamento da linguagem.

Os seres humanos, constituidos com o entendimento de serem civilizados e
enquadrados dentro de um coletivo social, carregam suas peculiaridades individuais,
pautadas, por vezes, em seus proprios interesses. Na sociedade como um todo é cada
vez mais perceptivel, segundo diversos estudiosos, a busca pelo poder. O que nos
leva, seguidamente, a uma analise das estruturas sociais e politicas nas quais
estamos inseridos, onde as relagdes de poder estruturam o funcionamento de nossas
esferas sociais, moldando nossos pensamentos e ag¢des perante as instituicoes e
dinamicas sociais do dia a dia.

Baseado nos ideais propostos pelo filésofo Michel Foucault, um dos
expoentes para o entendimento das relacdes de poder, entende-se que o poder ndo
€ apenas exercido de cima para baixo por uma autoridade central, mas também
disseminado e internalizado através de praticas discursivas e de instituicbes sociais.
Portanto, ressalta essa interferéncia indireta por meio de ferramentas regulatorias e

disciplinares.

"Trata-se dos procedimentos disciplinares que sao praticados em instituicdes
como hospitais, escolas, fabricas e prisdes, garantindo uma vigilancia e
normatizacdo da sociedade autorizada e legitimada pelo saber. Ndo sao
estabelecidos por meio de leis, mas pela concordancia dos sujeitos para com
os discursos de ‘verdade’." (FOUCAULT, 1972, p. 84)

Com énfase no termo verdade, o que realmente seria “verdade" sobre o uso
considerado correto na fala, em nossas interagdes comunicacionais? O falar
padrao/coloquial, seguindo a gramatica normativa, ou a forma como funciona a lingua
em uso, o modo como falamos em nossas mais variadas realidades cotidianas? De
gue maneira isto implica nas relagdées de poder que nos cercam?

Segundo Pierre Bourdieu, a linguagem n&o € apenas um meio de
comunicagdo, mas também um instrumento de dominacédo e legitimagdo. Desta

maneira, sendo a linguagem o nosso meio de comunicacgéo, a fala e o modo como



falamos também esta estritamente ligado a este jogo de poder, onde a dominagao
deste recurso pode ser peca fundamental para atender os anseios de uma classe
dominante que tem como intuito estabelecer a sua visdo para perpetuar uma nova
realidade ou mesmo estabilizar e n&o deixar se promover mudangas que fujam de
seus interesses.

Envolto aos estudos das ciéncias sociais e humanas estruturados em variados
fildsofos, socidlogos e linguistas, € possivel reconhecer os artificios utilizados pela
sociedade dominante para mediar os conceitos definidos como corretos e padrdes.
No caso em questdo a busca pela padronizacdo da fala baseada nas normas da

gramatica tradicional ou culta.

2.1 ANOVELA PANTANAL

Um dos géneros mais populares da televisao, a telenovela surgiu no Brasil em
meados dos anos 50. Ao longo de décadas, esse formato de dramaturgia passou por
diversas mudancgas e evolugdes, se reinventando para se adaptar as mudancas
sociais, a revolugao tecnologica e as necessidades do publico.

Se em sua origem as telenovelas retratavam historias melodramaticas e
romanticas, recentemente passaram a buscar e retratar histérias mais realistas e
socialmente relevantes, que apresentem temas atuais e que refltam as questbes
sociais e politicas do momento. Temas como racismo, homofobia, desigualdade
social, corrupgdo, problemas mentais, perigos da internet, violéncia doméstica e
outros, tém sido abordados com mais frequéncia nas tramas, buscando gerar debates
e reflexdes na sociedade.

Sempre em constante reinvengao, as telenovelas tém buscado, cada vez
mais, utilizar as diferentes narrativas e formatos. Como a obra em questéo, Pantanal
apresenta uma linguagem mais enrolada, com cenas mais longas, tendo grande parte
de suas gravagdes fora dos estudios, mostrando a realidade, no caso a natureza
pantaneira, diferente de outras obras que sempre retrataram um mesmo padrao
estilistico. Pantanal traz, ainda, a variagao linguistica em alguns de seus personagens
como uma de suas atracdes centrais.

Escrita por Benedito Ruy Barbosa, em 1990, e exibida originalmente pela
extinta Rede Manchete, a novela foi um sucesso de audiéncia na época, chegando a
atingir 40 pontos de Ibope durante sua transmissdo. Com varias reprises em diferentes



emissoras, o folhetim rural fez tanto sucesso que a TV Globo, em 2022, decidiu fazer

um remake, com adaptacao de Bruno Luperi, neto de Benedito.

Enredo: Joventino, considerado o maior pedo do Pantanal, desaparece
repentinamente sem deixar pistas, deixando, para tras, seu filho, José
Lebncio. Passado alguns anos, José Ledncio viaja para o Rio de Janeiro com
o intuito de fazer alguns negdcios comerciais para a sua fazenda, e uma noite,
antes de voltar para casa, acaba conhecendo Madeleine, uma carioca de
familia tradicional. Apés uma rapida relagéo, eles se casam e vao para o
Pantanal. Juntos, eles tém um filho, em homenagem ao avd paterno,
chamado Jove. Madeleine ndo se adapta a vida de esposa de peao e, com
saudades da familia e sua vida no Rio de Janeiro, decide fugir com Jove,
ainda bebe, de volta para a casa de sua familia. O menino cresce longe do
pai, acreditando que ele havia morrido. Duas décadas depois, Jove descobre
que seu pai ainda estéd vivo e decide ir atras dele. Durante o reencontro, José
Ledncio e Jove sdo expostos a grandes diferengas comportamentais e
culturais. Neste mesmo periodo, Jove conhece Juma Marrua, uma menina
selvagem e arredia, eles se apaixonam a primeira vista. Por conviver com os
conflitos de terra que acabou por resultar na morte de toda a sua familia,
Juma aprendeu com sua mae, Maria Marrua, a se defender do "bicho
homem". (WIKIPEDIA, 2022)

Além da historia e dos protagonistas centrais, a trama traz, ainda, mais
personagens fundamentais para a construgdo da telenovela, carregando marcas
culturais, linguisticas, comportamentais e caricatas que chamam ateng¢ao do publico,
como é o caso dos personagens Velho do Rio, Fild, Tadeu, Alcides, Tenorio, Maria
Bruaca, Muda, Tibério, Trindade e Eugénio.

Umas das caracteristicas principais de Pantanal, e que desperta o interesse
o telespectador e o faz criar vinculos com a trama, € a presenga do chamado
“fantastico”, um modo para justificar as particularidades de alguns personagens, como
o caso de Juma Marrua, que vira onga quando esta com raiva, ou do Velho do Rio,

que vira sucuri para proteger a natureza.

“Uma vez colocado deste ponto de vista funcional, pode-se chegar a trés
respostas. Primeiramente o fantastico produz um efeito particular sobre o
leitor — medo, ou horror, ou simplesmente curiosidade —, que os outros
géneros ou formas literarias ndo podem provocar. Em segundo lugar, o
fantastico serve a narragdo, mantém o suspense: a presenca de elementos
fantasticos permite a intriga uma organizagao particularmente fechada.
Finalmente, o fantastico tem uma fungéo a primeira vista tautoldgica: permite
descrever um universo fantastico, e este universo nem por isto tem qualquer
realidade fora da linguagem; a descrigdo e o descrito ndo sdo de natureza
diferente”. (TODOROQV, 2007, p. 100-101)

Em suma, a telenovela retrata particularidades que estao presentes, direta ou

indiretamente, na vida da maioria dos brasileiros. Assim, o publico se enxerga na obra



e faz suas reflexdes e analises comparando o que é representado consigo mesmo,

em seus valores e crengas.

“A narrativa ndo funciona somente como intermediario entre nés e o mundo.
Ela é também mediadora entre nés € nés mesmos, entre aquilo que em nos
€ consciéncia, razao, controle, e aquilo que é sentimento, inconsciente,
impulso. A narrativa nos aproxima daquilo que ndo sabemos”. (COLASANTI,
2004, p. 213)

2.2 NOVELAS, REPRESENTACOES E MEDIAGOES CULTURAIS

A sociedade é constituida por um conjunto de regras sociais e costumes
culturais que formam a identidade de um povo. Tudo isso ocorre devido a influéncia
dos mais diferentes meios de interagdo humana, seja no ambito politico, econémico,
geografico, religioso, familiar ou comunicacional. A midia, com a sua forte influéncia e
poder de persuasdo na construcdo identitaria de um povo, através dos meios de
comunicagao de massa, como a televisdo, radio, internet, redes sociais e outros, tem
um papel fundamental na formulagéo e difusdo de mensagens, valores e estilos de

vida, que sao de interesses de determinados grupos.

“Para J. B. Thompson (1995) ha cinco caracteristicas presentes nas formas
simbdlicas. Elas s&o intencionais, ou seja, produzidas propositalmente com
um fim; convencionais que abrangem regras ou cddigos; estruturais, com
elementos estruturados que interagem entre si; referenciais, porque
constroem a partir de algo que ja conhecem; contextuais, pois todas as
formas simbdlicas estéo inseridas num contexto socio-historico”. (VIANA E
SAID, 2012, p. 5)

Por meio da midia, vemos diferentes formas de representacao cultural, que
transmitidas a populagéo podem influenciar suas visbes de mundo e a maneira como
as pessoas se enxergam e compreendem o mundo. Desta forma, a midia contribui
para a formacdo do sentimento de pertencimento e de identidade cultural, mas,
também, pode reforgar esterettipos e preconceitos. O estudioso Jesus Martin
Barbero, afirma:

“Embora massificada, a imprensa sempre refletiu diferengas culturais e
politicas, e isto ndo somente gragas a necessidade de ‘distingdo’, mas
também por corresponder ao modelo liberal em sua busca de expressao
para a pluralidade que compde a sociedade civil”. (1997, p. 250)

Focando na televisdo, que € o meio de comunicacdo no qual a novela

Pantanal foi transmitida e € o objeto deste artigo, percebe-se que ela pode ser



considerada o maior meio de disseminacao e promog¢ao de determinadas culturas e
na construgdo de valores identitarios. Por ter sinal gratuito e alcance em boa parte do
territério nacional, a televisao aberta, especialmente no Brasil, mostra seu poder de
ditar regras, tendéncias e modos de constituir as mensagens passadas, seguindo
padrées que representam, ou buscam representar, a maior totalidade de publico

possivel.

“A televisao desenvolvera ao maximo a tendéncia a absorcdo das diferencas.
E falo de absorgao porque € esta sua forma de nega-las: exibindo-as livres de
tudo aquilo que as impregna de conflitividade. Nenhum outro meio de
comunicacgdo tinha permitido o acesso a tanta variedade de experiéncias
humanas, de paises, de povos, de situagbes. Mas também nenhum outro
jamais as controlou de tal modo que, em vez de implodir o etnocentrismo,
terminasse por reforga-lo”. (BARBERO, 1997, p. 250)

A novela, como produto popular de grande penetracdo social, evidencia
caracteristicas ficcionais que remetem a realidade, por meio de representacoes
dramaticas que despertam o interesse das pessoas de forma sutil com uma linguagem
de facil acesso, buscando intimidade com o telespectador, podendo, desta maneira,
gerar a compreenséo e reflexdo das mensagens ali transmitidas. Se outros produtos
televisivos, como jornais e programas passam mensagens de uma maneira menos
interessante, com uma linguagem mais técnica, as telenovelas tém a seu favor a
proximidade com o publico, pois, na maioria das vezes, o que e a forma como isso é
passado nas histérias, € proximo a realidade de quem assiste e, assim, fica mais

perceptivel o entendimento das ideias.

A identificagdo se da através das caracteristicas, tanto afetivas quanto
fisicas, presentes nas personagens que o publico leva a sua propria vida. A
projecdo ocorre mediante aquelas acées menos possiveis de serem
realizadas socialmente. Ao se projetarem os individuos aliviam as suas
tensdes diante de uma histdria narrada pela industria cultural”. (MORIN, 1981,
p. 78)

Ainda, é possivel notar os passos seguidos pelos autores no processo de
desenvolvimento de uma novela pela influéncia/resposta do publico para melhor

transmitir a ideia a ser passada e como isso reflete no préprio individuo.

“A telenovela, em suas relagdes com a sociedade, participa da construgao
dos valores e crencas de duas formas. A primeira delas é a da mudanca
social. A novela apresenta valores novos, diferentes daqueles ja
estabelecidos e firmados pelo tempo histérico. Desafia os habitos cotidianos,
os preconceitos e as opinides formadas pelo publico. A segunda forma pela
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qual a telenovela opera na sociedade é a da reprodugao social. Nesta
perspectiva a telenovela é vista principalmente em sua especificidade técnica
e pela sua forma: a narrativa. Em outras palavras, pelas possibilidades de
comunicacdo emocional com a audiéncia, proporcionadas pelo uso da
imagem, do som, da musica e do contato diario de longo prazo com o publico.
Ha o reconhecimento de um certo poder manipulador, visto como reprodutor
de um equilibrio social desigual e hegeménico, favorecendo determinados
grupos no poder e a continuidade do status quo”. (JUNQUEIRA, 2003, p. 3)

No Brasil, bem como no restante da América Latina, as telenovelas tém forte
presenca no cotidiano das pessoas, formando uma identidade cultural muito
caracteristica dos latino-americanos, pois apresentam nas tramas assuntos com os
quais os telespectadores se identificam, tematicas sociais que na maioria das vezes
estdo presentes na realidade das familias, segundo afirma Jesus Martin Barbero
(1997). Também é notavel a identificagdo do publico com os personagens.

“O processo de identificagdo ocorre quando o espectador assume o ponto de
vista da pessoa ou da personagem, tomando-o para si como um reflexo de
sua situacdo de vida. Ja a projecdo acontece quando o espectador projeta
seus sentimentos sobre o sujeito ou personagem televisivo, amando aqueles
que o outro ama, odiando da mesma forma que o outro odeia e assim por
diante. Esses processos de identificacdo e de transferéncia referem-se a
niveis muitas vezes inconscientes do espectador. Anteriormente, as
projecdbes davam-se com deuses e herdis, com seus poderes sobre-
humanos. Hoje, os herdéis pertencem a industria cultural, séo as estrelas do
cinema e das novelas, os idolos do esporte e da musica. Podemos projetar
no idolo da televisdo ndo s6 nossos desejos, mas também, sobretudo, nossos
medos, tristezas, incertezas e, principalmente, aquilo que ndo temos coragem
de viver, ou n&do temos condic¢des de fazer”. (ORMEZZANO, 2005, p. 3)

2.3 VARIAGOES LINGUISTICAS

A base Tedrica da Sociolinguistica, em contexto geral, se baseia no
contraponto aos estudos propostos do linguista suico Ferdinand de Saussure e do
linguista americano Noam Chomsky.

Os estudos cientificos na area da linguistica tiveram inicio com o estudioso
Ferdinand de Saussure, no inicio do século XX. O curso de linguistica geral foi o marco
inicial, no qual Saussure apresentou a linguistica moderna, definindo o
desenvolvimento da linguistica estruturalista, e no entendimento da linguagem, como
um sistema de signos, e delimitando seu objeto de estudo estritamente ao sistema
linguistico, estabelecendo seus principios gerais e sua metodologia de abordagem.
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Saussure € pioneiro da corrente linguistica denominada estruturalismo,
segundo a qual a lingua é tomada em si mesma, separada de fatores externos, e vista
como uma estrutura autbnoma. Desta forma, segundo Saussure, o objetivo da
linguistica € analisar somente a lingua, em si, mesma sem qualquer tipo de influéncia
de uso e condigdes sociais. (COELHO et al., 2010)

“O Americano Noam Chomsky, na década de 1960, apresenta a corrente
linguistica denominada gerativismo, segundo a qual a lingua € concebida
como um sistema de principios universais, € vista como o conhecimento
mental que um falante tem de sua lingua a partir do estado inicial da faculdade
da linguagem, ou seja, a competéncia. O que interessa ao gerativista € o
sistema abstrato de regras de formagao de sentengas gramaticais. Portanto,
é inato ao ser humano. Assim, tanto a abordagem estruturalista como a
gerativista consideram a lingua como uma realidade abstrata, desvinculada
de fatores historicos e sociais”. (COELHO et al., 2010, p. 14)

Fazendo oposi¢ao ao estruturalismo e ao gerativismo, a sociolinguistica surge
nos Estados Unidos na década de 1960, com William Labov sendo o precursor desses
novos estudos. Partindo dos aspectos da sociolinguistica, tendo em vista que na
metade do século passado os estudos eram direcionados para a relagéo entre a lingua
e o0 social, e na possivel heterogeneidade linguistica, surgem novas questdes
contrapondo o sistema linguistico estruturalista. (COELHO et al., 2010)

“Se uma lingua tem que ser estruturada para funcionar eficientemente, como
as pessoas continuam falando enquanto a lingua muda, isto é, enquanto
passa por periodos de reduzida sistematicidade? Alternativamente, se
pressbes determinantes forgam a lingua a mudar, e se a comunicagéo é
menos eficiente na interagdo (como poderia dedutivamente seguir pela
teoria), porque tais deficiéncias ndo podem ser observadas na pratica?”
(WEINREICH, LABOV & HERZOG, 1968, p.100-101)

Para buscar respostas a essas problematicas, surgiu a sociolinguistica, que
busca investigar a relacdo entre lingua e sociedade, e estabelecer um melhor
entendimento para a estrutura da lingua e o seu funcionamento na comunicagao.
Portanto, o desenvolvimento da sociolinguistica se da através dos estudos da relagao
entre sistema, estrutura e heterogeneidade, possibilitando, desta forma, afirmar que
as restrigbes linguisticas e sociais estabelecem a heterogeneidade na fala e
possibilitam sua sistematizagdo. (COELHO et al., 2010)

Dessa maneira, a sociolinguistica tem como objetivo explicar as mudangas
linguisticas e sua relagdo com fatores sociais, como diferengas nas formas de falar,

dependendo de quem fala, da situacdo ou nivel de formalidade. A sociolinguistica
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variacionista utiliza a lingua como objeto de estudo, tendo em vista que ela se
apresenta como “um objeto historico e cultural que se constitui a partir da interagéo
social entre os membros de uma determinada coletividade” (LUCCHESI, 1998, p.
210), permitindo, dessa forma, demonstrar “que a mudanga nao é apenas uma fungéo
do sistema linguistico, mas uma fungao da interagdo da estruturacdo interna da lingua
com o processo social em que ela se realiza” (LUCCHESI, 1998, p. 200).

Além da sociolinguistica os conceitos de preconceito linguistico, do linguista
Marcos Bagno, fundamentam essa tese. O autor define que “todo juizo de valor
negativo de reprovagdo, de repulsa ou mesmo de desrespeito as variedades
linguisticas de menor prestigio social”, pois, na maioria das vezes, esse prejulgamento
dirige-se as variantes mais informais e ligadas as pessoas que tém menor acesso a
uma educacgédo mais qualificada e formal. Em entrevista para a Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), Bagno diz:

“Como todo preconceito, o linguistico € a manifestagdo, de fato, de um
preconceito social, porque o que esta em jogo néo é a lingua que a pessoa
fala, mas a propria pessoa como ser social”. “Rejeitar a lingua é rejeitar a
propria pessoa e a comunidade de que ela faz parte.” (2015)

O preconceito linguistico deriva, portanto, do falar diferente do padréo imposto
por uma elite econdmica e intelectual, que define a fala entre certo ou errado. Ainda,
segundo Bagno, o preconceito também esta relacionado com outros presentes na

sociedade, como: preconceito regional, socioecondmico, cultural e outros.

3 ANALISE DO OBJETO
3.1 ANALISE DE CONTEUDO: CORPUS

Sendo uma técnica de pesquisa, escolhemos a analise de conteudo com o
objetivo de analisar e descrever os dados selecionados, o corpus. “O corpus é o
conjunto dos documentos tidos em conta para serem submetidos aos procedimentos
analiticos” (BARDIN, 1977, p. 96).

Como objeto de estudos dessas variagdes linguisticas, selecionamos alguns
exemplos variacionistas encontrados na novela Pantanal, a fim de exemplificar e

contextualizar o que esta sendo trabalhado neste artigo.
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Quadro 1 - Corpus de pesquisa: capitulos 18 a 24, Novela Pantanal

Personagem | Fala Contexto

Capitulo 18

Tadeu “O padrinho sé qué sabe du fio Parte do dialogo em que o personagem fala
dele agora” com José Lebncio, seu padrinho.

Filo “Océ que ta s¢” Frase dita a José Ledncio quando ela o

encontra sozinho na sala.

Alcides “tava olhando pra o que a Conversa entre o personagem e Guta, filha
Senhora ia esfregando na minha | de seu patrao, na beira do rio.
cara”

Guta “Alcides, eu te quero” Complemento ao didlogo anterior.

Alcides “Vocé mi qué?” Nesse dialogo ocorre uma mudanga na
forma de tratamento devido a uma possivel
intimidade gerada durante essa
aproximacao.

Levi “O patrdo deu ordem de Dialogo do personagem, que é empregado
caprichar” - “O senhor qué de José Lebncio, com seu patrao.
experimentar a sela padrao?”

Tibério “deixa o home se feliz, Fil6” Dialogo entre o personagem e Fild, sobre

José Lebncio.

Filo “i océ Tibério t4 tomando Dialogo complementar a fala anterior.
liberdade rapido dimais”

Jove “O senhor € o José Ledncio?” Dialogo em que o personagem se dirige a

seu pai, José Lebncio, em seu primeiro
encontro.

José Lebncio

“Océ num ispero sozinho fio”

Dialogo entre o personagem e Jove durante
o primeiro encontro deles desde o
nascimento de Jove, quando foram
separados.

Tadeu “Cé num bebi, num comi carni, o | Dialogo do personagem com Jove durante o
que cé veio faze aqui?” almoco de recepgao na fazenda.
Capitulo 19
Alcides “Se conhece-se tu ndo Diadlogo do personagem dirigido a Jove
aprontava uma desfeita dessas” | durante uma discusséo.
Jove “tu quer brigar?” Complemento ao didlogo anterior.
Guta “era isso que vocé queria?” Dialogo dirigido a Alcides ap6s a briga.
Guta “vocé é diferente, vocé ndo é Dialogo da personagem com Jove, apos ele
assim!” ndo querer brigar com Alcides.
Filo “‘imagina, seu pai entrando aqui | Didlogo mais intimo da personagem com
océ ta lavando louga” Jove enquanto ele almocga.
Filo “vocé precisa vir comigo aqui, Dialogo da personagem com Jove apos o
vem” almogo, conversa em um tom um pouco mais
sério e formal.
Mariana “se vocé se queixasse menos” Dialogo da personagem com sua filha,
Madeleine.
Tibério “é bom océis nao fica falando Fala do personagem para os pedes da
essas coisa” fazenda, que estdo fazendo fofoca.
Tibério “o patraozin pode aprender...” Dialogo dirigido a Jove durante uma
conversa com ele e Tadeu.
Jove “d, ndo me chama de Fala complementar a anterior.
patrdozinho n&o”
Tadeu “océ nao é filho do patrao?” Fala complementar a anterior.
Jove “o senhor deve ter mais o que Dialogo dirigido a José Ledncio, maneira
fazer!” como o personagem se dirige a seu pai.
Juma “o senhor sumiu”; “eu gosto de Trechos da fala da personagem com o seu

ouvi océ fald”

protetor, o velho do Rio.




14

Tendrio “vocé, dona Guta, seria bom se | Dialogo do personagem com sua filha, Guta,
vocé comegasse a se dar o referente ao modo dela com os homens.
devido respeito”

Juma “o veio é o pai de todas as Dialogo da personagem se dirigindo de
sucuri” forma carinhosa, a sua maneira, ao Velho do

Rio.

Velho do Rio “eu vi Maria Marrua vira onga. Complemento do didlogo anterior.
Eu, océ e vosso pai”

Guta “0 que o senhor falou pai?”; Frases ditas pela personagem durante uma
‘como que a senhora casou discussao com seus pais.
com esse sujeito”

Capitulo 20

Tibério “océ iscuta o que?”’; “O Trecho do didlogo em uma roda de viola
patranzin qué ouvi o que?” entre Tibério e Juventino

Juma “eu vou te protege, nun v6 deixa | Parte do didlogo entre Juma e sua mae
ninguém faze mar nenhum pra
océ”

Tadeu “A senhora ja viu a forma de que | Conversa de Tadeu, que esta com ciumes,
ele 6ia” com sua mae, Fild, referente ao modo como

seu padrinho, José Ledncio, olha para Jove.

Jove ‘0 que o cara precisa pra se
envolver com vocé?”

Guta “por que que vocé quer saber, t& | Trechos de um didlogo entre os dois
interessado?” personagens em um passeio, percebe-se um

possivel clima de romance entre eles.

Tendrio ‘0 amigo me da mais um gole Maneira como o personagem se dirige a

dessa cachaga?”

José Lebncio com a intengdo de o ludibriar e
mudar o foco dos assuntos que estavam
sendo falados.

José Lebncio

“0 amigo comegou por onde la?”

Na sequéncia da cena anterior ,José Ledncio
continua seu didlogo com Tendrio, porém
utilizando o termo amigo para buscar uma
maior proximidade com seu interlocutor. Com
os dialogos, nota-se a palavra amigo com
uma intengao por tras de seu uso,
dependendo de quem fala.

Juma “Océ nunca riu assim antes, Fala da personagem com a Muda, durante
parece que océ ta gostando um banho no rio.
daqui”
Filo “Guta, fia do seu Tendrio, eu
lembro muito bem docé da
festa”
Guta “eu também lembro da senhora”
Filo “senhora € a mae! Océ podi me | Dialogo descontraido, contando com a
chama de fil6 mesmo” presenca de Jove em parte dessa interacao.
Tendrio “eu s6 nao acho certo vocé fica
sozinho no mato com esse
Joventino”
Guta “Ué, o senhor ndo tinha dito que | Dialogo entre os dois personagens, pai e
ele era ... como é que é flozd” filha, dentro do carro quando voltam para
casa.
Tibério “O seu Joventino ta gostando da | Frase dita pelo personagem, que é
moga?” funcionario, para Jove, enquanto conversam
na hora do almogo
Tibério “o patrozin ndo qué memo tenta | Frase do personagem dita a Jove enquanto

monta?”

eles conversam.

Capitulo 21
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Juma

“é melhor océis ndo inventa de
vorta”

Fala da personagem se dirigindo a Jove e
Tadeu para expulsa-los quando chegam
perto de sua casa.

José Lebncio

“tudo isso que cé tava vendo é
fruto de mais 30 ano de servigo
e muito suor, Tibério”

Tibério

“o patrdo nunca pensd em trazé
um capincho de fora?”

José Lebncio

“ara! capincho de fora pra que”

Tibério

“é, o senhor fez bem ...”

Dialogo entre os personagens enquanto
andam a cavalo observando o rebanho.

Maria Bruaca

“Vocé ta se adaptando bem a
vida aqui, né, Guta? Parece até
que océ ta mais bonita”

Fala da personagem em um dialogo com sua
filha, Guta.

Guta “Cé ta ocupado?”
Jove “... foi bom cé té vindo” Didlogo mais intimo entre os personagens,
em um clima de romance.

Levi “seu Zé Lebdncio, o senhor tem Fala do personagem para o seu patrao.
visita na casa”

Guta “oh, Jove, eu acho melhor néo,
se ela é tao brava quanto vocé
disse!”

Jove “ndo, ela é tdo brava comigo e Dialogo entre os personagens antes de
com o Tadeu, vocé é mulher” tentarem conversar com Juma.

Capitulo 22

Tendrio “se o retorno que vocé ta tendo | Frase de didlogo entre o personagem e José
ndo paga a pena, o que o amigo | Ledncio, durante uma conversa informal na
ainda ta fazendo aqui?” sala de casa do interlocutor.

Tibério “toda vez que ela vem ai océ ta
lidando com gado”

Tadeu “essa é minha obrigagao!”

Tibério “cé ta é se escondendo atrais de | Dialogo entre os personagens sobre o amor

trabalho”

de Tadeu por Guta.

Maria Bruaca

“cé fica sentado ai e cala sua
boca!”

Alcides

“a senhora é quem manda”

Maria Bruaca

“e vé se vocé comi como feito
genti”

Alcides

“e t4 é bao hein, o peixinho ta
bom”

Maria Bruaca

“e 0 océ ndao me chama nunca
mais de Bruaca!”

Alcides “ndo chamei ndo, dona Maria, Dialogo entre os dois personagens quando a
chamei a senhora de Bruaca patroa, Maria Bruaca, manda Alcides se
nao” sentar na mesa para almogar junto com ela.
Tibério “ele tem mais medo docé do Fala do personagem para Jove, enquanto ele

que océ dele”

prepara o cavalo para Jove montar.

José Lebncio

“vocé vai sustenta calado todu
tipo di ofensa?”

Jove

“0 que o senhor ta falando?”

José Lebncio

“cé sabe muito bem o que esse
povo anda dizendo”

Jove

“... se eu fosse, vocé ia me levar
pra conhecer o escritério em
Sao Paulo ... ou o senhor ia o
qué, ia me deserda?”
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José Lebncio

“... se océ fosse isso ai que océ
ta dizendo...”

Dialogo entre os personagens durante uma
discussao sobre o comportamento de Jove.

bate asa e ndo vorta”

Fil6 “vocé tem que te carma, océ Frase dita a José Lebncio apods ele discutir
tem que tent3, ele é seu fio” com Jove.

Capitulo 23

Tadeu “padrinho ta com medo do filho

José Lebncio

“... aqui océ pode me chama de
pai, ndo tem ninguém ouvindo”

morte, vocé tava nos meus
brago”

Tadeu “é por isso que eu ndo chamo é | Didlogo entre os personagens, que s&o pai e
nunca, o fio do senhor é s6 o filho, mas se tratam como se fosse padrinho
outro, sempre foi” e afilhado, enquanto se preparam para viajar.

Tibério “cé vai faze besteira, cé pode se
perdé ai s6”

Jove “eu conhego o caminho”

Tibério “mas océ ta desarmado!” Dialogo entre os dois personagens enquanto

Jove se prepara para andar de barco no rio.

Capitulo 24

Juma “0 que que océ feiz?” Frase dita ao Velho do Rio quando ele lhe

pede ajuda.

Velho do Rio “océ precisa bebe isso, Jove, Frase dita a Jove, pedindo para ele beber um
vocé tem que bebe” cha.

Juma “vocé tem medo do veio, mas o | Frase dita a personagem Muda sobre o
veio € home bom” Velho do Rio.

Velho do Rio “Vocé nao tava nos brago da Frase dita a Juma enquanto ela recordava

um momento em que quase morreu devido a
picada de uma cobra.

Fonte: Elaborada pelos autores

Analisando as falas selecionadas dos personagens da novela, € perceptivel a
grande variacao linguistica presente na trama. Ha diversos aspectos variacionistas,
mas principalmente nota-se a variagdo dos pronomes de tratamento, utilizando o
“vocé”, “océ”, “cé€”, “o senhor” e “o patrdo”. Tudo isso ocorre a depender de quem fala,
com o seu nivel de escolaridade e suas relagdes sociais, para quem se refere como
vimos nos exemplos acima.

Para exemplificar ainda mais o fenbmeno, gostariamos de focar na
personagem Juma, pecga central de toda a historia. A personagem € nascida nos
campos pantaneiros, desta maneira refletindo e incorporando expressoes tipicas do
Pantanal. Desenvolvida sem escolaridade e sem contato com outras pessoas, €
caracterizada como um ser selvagem por quem a vé, justamente pelo seu
comportamento e, no caso em questao, pelo seu modo de falar rudimentar. Em suas
falas, como em destaque no quadro acima, € possivel identificar variagdes no
vocabulario, na pronuncia e na estrutura das frases, elementos esses que sé&o

fundamentais para a construgdo e a variagao linguistica da personagem, pois 0 uso
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dessa linguagem contribui para a formagédo de sua identidade linguistica, cultural e
social.

Ainda, ao longo da historia, foi possivel notar a evolugdo social da
personagem Juma que, mesmo com a sua variante linguistica fora dos padrbes
gramaticais, conseguiu se encaixar na sociedade, que, na maioria das vezes, néo
segue a risca a gramatica tradicional, porém as relagdes sociais entre os membros
dela podem determinar isso, como veremos a seguir.

Agora, com o entendimento tedrico da sociolinguistica e o corpus definido,
voltamos a questéo central: as relagdes de poder através da linguagem. Como essa
area e a midia podem contribuir para essa relagao?

Costumeiramente presenciamos, em determinados dialogos, como os
exemplos do corpus, situagées em que o falante se dirige a seu interlocutor usando
uma variante linguistica que ndo segue a normativa gramatical. Esse “ruido” pode ser
entendido como erro, pelo senso comum. E esse “erro”, dependendo da circunstancia,
para quem esta se dirigindo, pode acarretar uma série de consequéncias.

Por exemplo: se um falante sem escolaridade e distante de recursos sociais
falar desta maneira em uma entrevista de emprego com o diretor de uma empresa,
mesmo que sua comunicagao nao interfira em seu trabalho, muito provavelmente nado
conquistara a vaga. Portanto, este falante foi caracterizado como inferior e teve seu
status rebaixado perante as instancias sociais, demonstrando o poder presente.

Entre inumeros casos que ocorrem devido ao julgamento com o modo de falar
dos individuos, também se destacam as discriminagdes em situagdes do cotidiano.
Isso acontece corriqueiramente, como € o exemplo de simples trocas de uma letra por
outra, como o rotacismo, que troca o som de L pelo som de R nos encontros
consonantais, exemplos: bicicleta por “bicicreta”, almogo por “armoco”, flor por ‘fror”,
entre outros. Além disso, outro exemplo é o uso variado do pronome de tratamento
“vocé”, que se realiza de varias maneiras, como visto no corpus de pesquisa.

Essa realidade preconceituosa, de certa forma, pode estar ligada a maneira
como a escola trata o ensino da lingua, e esse tratamento, consequentemente, estara
condicionado as relagdes de poder que as envolvem. Levando isso em consideracgao,
seria interessante mudar a forma como formamos os alunos nas escolas, em vez de
seguir algo ja estabelecido e padronizado, partindo para a pratica de uso da lingua,
gerando reflexdo perante a tematica. Os Parametros Nacionais Curriculares de Lingua
Portuguesa abordam essa problematica:
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“O problema do preconceito disseminado na sociedade em relagéo as falas
dialetais deve ser enfrentado, na escola, como parte do objetivo educacional
mais amplo de educacgdo para o respeito a diferencga [...] a escola precisa
livrar-se de alguns mitos: o de que existe uma Unica forma “certa” de falar —
a que se parece com a escrita — e 0 de que a escrita € o espelho da fala [...].
Essas duas crengas produziram uma pratica de mutilagao cultural que, além
de desvalorizar a forma de falar do aluno, tratando sua comunidade como se
fosse formada por incapazes, denota desconhecimento de que a escrita de
uma lingua n&o corresponde inteiramente a nenhum de seus dialetos por
mais prestigio que um deles tenha em um dado momento histérico. (BRASIL,
1998, p. 31)”

Além da escola, a midia, mesmo ndo querendo, acaba influenciando
diretamente esse processo, pois propaga estereotipos dialetais e de sotaques, que
podem ser exagerados ou caricaturados para criar personagens “tipicos" de uma
regido especifica. Ainda, essas representagcbes podem moldar a forma como
diferentes dialetos e maneiras de falar sdo concebidas socialmente, e isso pode ser
tanto maléfico quanto benéfico, a depender das circunstancias de producéo, ja que a
midia, com todo seu poderio de audiéncia, pode ser um meio para se conhecer as
diferentes variagdes linguisticas e culturas, permitindo que as pessoas se familiarizem
com elas e, consequentemente, contribuindo para um entendimento mais significativo
dessas variagdes. Além dessas trocas, também ocorrem desvios de ordens sintaticas,
apagamento de parte da estrutura das palavras e outros.

Outra caracteristica marcante da variagdo, a identidade linguistica € pega
fundamental para demarcar as peculiaridades de cada falante, influenciando como as
pessoas se veem e como sado notadas pelos demais, e isso € muito presente, também,
na novela Pantanal. Os fatores que constituem essa identidade sdo a lingua materna:
o idioma recebido desde crianga e que se tornou internalizado; a variagéo geografica:
a lingua falada, os dialetos caracteristicos desse lugar em especifico; a cultura: os
costumes e crengas que passam de geragdo em geragcao e que geram orgulho e
pertencimento; e as experiéncias: interagbes com outras pessoas, graus de
escolaridade e vivéncias ao longo da vida. Contudo, essas identidades linguisticas
podem se tornar vulgarizadas e desprestigiadas a depender dos interesses da
sociedade em que se encontram, possibilitando mais uma relacdo de poder que a
midia pode reforgar.

Segundo o linguista e professor Marcos Bagno, “E preciso ter sempre em
mente que tudo aquilo que é considerado erro ou desvio pela gramatica tradicional
tem uma explicagdo logica, cientifica, perfeitamente demonstravel.” Porém, todas
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essas variantes n&o padrdo ou lingua materna de uso, tendem a ser consideradas
erradas e, consequentemente, estigmatizadas, pelo fato desses falantes n&o
“‘entenderem” o funcionamento “correto” da lingua, tornando-os “ignorantes”, “asnos”.

Embora haja desvios, estas ocorréncias estdo internalizadas em uma
estrutura linguistica de perfeito funcionamento perante o falante, mesmo que ele n&o
consiga perceber esse fendbmeno. Entretanto, € demonstrado que nada na lingua é
por acaso, e tudo esta passivel de sistematizacdo. Mas essa visdo conservadora
pode, de certa forma, mostrar as relagdes de poder que a envolve, gerando a reflexao
do porqué ainda existe este desconhecimento ou esta mistica, pelo senso comum da
sociedade, sobre o uso da lingua, mesmo com tantos avangos nessa area de estudo.

Como meio para condicionar as nogdes de erro, as classes dominantes que
detém o maior poder de influéncia e controle social, em se tratando do uso da lingua,
criam mitos linguisticos que reforgam e influenciam o entendimento e comportamento
das pessoas.

O professor Marcos Bagno, no capitulo “A mitologia do preconceito
linguistico”, propde 8 mitos, sendo eles: “Mito n°® 1: A lingua portuguesa falada no
Brasil apresenta uma unidade surpreendente”; “Mito n° 2: Brasileiro ndo sabe
portugués, s6 em Portugal se fala bem portugués”; “Mito n°® 3 :Portugués é muito
dificil”; “Mito n° 4: As pessoas sem instrugdo falam tudo errado”; “Mito n° 5: O lugar
onde melhor se fala portugués no Brasil € o Maranh&o”; “Mito n° 6: O certo é falar
assim porque se escreve assim”; “Mito n° 7: E preciso saber gramética para falar e
escrever bem”; e “Mito n°® 8: O dominio da norma culta € um instrumento de ascenséo
social”’. Cada um desses mitos apresenta elementos peculiares, porém gostariamos
de focar em dois deles, que se relacionam diretamente com o propdsito deste artigo,
os mitos 4 e 8.

Mito 4: sendo mais comum em regides mais afastadas dos grandes centros,
com a populagao mais pobre e sem acesso a muitos recursos, temos pessoas sem
instru¢cao educacional que se caracterizam por utilizar variantes n&o padrao da lingua,
tendo como exemplo mais notdrio o rotacismo, como abordado nos paragrafos
anteriores.

Bagno explica que este fenbmeno € um grande mito, pois esta troca esta
relacionada a formacé&o da lingua portuguesa padrao, que se derivou, principalmente,
do latim, onde muitas palavras, em sua origem, eram escritas com L, e no portugués

passaram a usar o R, por exemplo, “clavu” se tornou cravo. Portanto, trocar as letras
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¢ algo légico na cabecga dos falantes na hora de formular as palavras. O que diferencia
€ a maneira como concebemos a variante padrao em detrimento das demais, como
fomos ensinados na escola, por meio dessa variante de prestigio mais aceita no

contexto social de poder.

“Se dizer Craudia, praca, pranta é considerado “errado”, e, por outro lado,
dizer frouxo, escravo, branco, praga € considerado “certo”, isso se deve
simplesmente a uma questdo que nao ¢é linguistica, mas social e politica —
as pessoas que dizem Craudia, praca, pranta pertencem a uma classe social
desprestigiada, marginalizada, que nao tem acesso a educagao formal e aos
bens culturais da elite, e por isso a lingua que elas falam sofre 0 mesmo
preconceito que pesa sobre elas mesmas, ou seja, sua lingua é considerada

“feia”,”pobre”,”carente”, quando na verdade €& apenas diferente da lingua

ensinada na escola. Assim, o problema nao esta naquilo que se fala, mas em
quem fala o qué. Neste caso, o preconceito lingiistico € decorréncia de um
preconceito social.” (BAGNO, 1997, p. 40)

Mito 8: Embora possa haver a ideia de que somente o entendimento e uso da
norma padrao sejam suficientes para o individuo conquistar sua ascenséo social, esse
mito reflete apenas mais uma condicdo para a elite social permanecer com seu
dominio, justificando no falar da pessoa todas as outras injusti¢gas sociais presentes,
sendo, portanto, essa lingua a provavel desculpa para encobrir mais fatores por tras
das desigualdades e, consequentemente, das relagdes de poder sociopoliticas.

“falar da lingua é falar de politica, e em nenhum momento esta reflexdo
politica pode estar ausente de nossas posturas teéricas e de nossas atitudes
praticas de cidadao, de professor e de cientista. Do contrario, estaremos
apenas contribuindo para a manutencao do circulo vicioso do preconceito
linguistico e do irméo gémeo dele, o circulo vicioso da injustica social”.
(BAGNO, 1997, p. 66-67)

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Em suma, temos varias ocorréncias de variagdes linguisticas em nossa
sociedade, como alguns exemplos citados anteriormente. Portanto, todos est&o
enquadrados dentro de uma dessas variantes, o que nos leva a reflexdo sobre a
ordem valorativa dessas variagdes e como as relagdes de poder e a midia influenciam
no preconceito linguistico, em que é notavel a busca pela regulacéo do que é correto
ou errado na fala. Isso ocorre para atender aos padrdes exigidos por uma elite social
que visa sempre prevalecer o seu ponto de vista linguistico, cultural e econdbmico em
detrimento do outro, para ndo perder o poder a si atribuido devido, no caso em
questao, ao seu modo de falar.
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Desta forma, ndo €& permitido que as pessoas com variantes de menor
prestigio, que n&o seguem a gramatica tradicional, a norma culta, ascendam
socialmente nos mais diferentes aspectos, mesmo que sejam capazes de realizar
suas fungdes e atribuicdes de forma igual, ou até melhor, do que os falantes cultos,
devido a institucionalizacdo desse mito linguistico e a internalizagdo social que
concebemos da lingua. Por conta disso, é reforgada a forma como se utiliza essa
ferramenta de comunicagao para perpetuar as relacées de poder entre as pessoas.

Portanto, com as analises concluidas, relacionamos que os estudos de
variagdo e preconceito linguistico e suas relagbes de poder podem contribuir para
gerar familiaridade com o telespectador, e, consequentemente, percebemos a
telenovela como forma de constituicdo identitaria do publico, mostrando, assim, a

grande influéncia da midia em todo esse processo.
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