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1- INTRODUCAO — HISTORIA DA ARQUITETURA

A Historia da Arquitetura é a histéria do notavel e  sforco humano . E a histéria de como
conseguimos abrigo. Em sua melhor forma a arquitetura, que é diferente do mero edificar, eleva
Nnossos espiritos e nos emociona. Na pior, ela nos diminui. A arquitetura € um tema vasto, que
abrange a historia da civilizacao.

Ha uma diferenca entre construcao e arquitetura. Os animais, podem construir. Os humanos,
porém, desenvolveram a arquitetura . Esta é a ciéncia e a arte de construir ou, sendo mais poético,
0 momento em que um edificio € imbuido de uma magia sabia que o transforma de mero abrigo em
obra de arte consciente de si.

A arquitetura € uma arte em continua evolucdo. Ela mapeia nossas ambicdes em trés dimensdes
sélidas. As primeiras obras realmente arquiteténicas que conhecemos séo os templos. Desde a idade
do Bronze, a humanidade tentou ligar-se ao eterno e construir em harmonia com 0 cosmo

E significativo que as religides monoteistas (especialmente o cristianismo) refiram-se a Deus como a
grande e original Arquiteto.

Quéo importante tem sido a arquitetura para nossa vida, e qudo distinta € da construcdo. A
arquitetura sempre foi uma espécie de religido e os arquitetos, um tipo de sacerdotes . Foram
como xamas magicos transformando pedra, tijolo, marmore, ferro, aco, etc em estruturas
sensacionais que elevam nosso espirito acima das preocupacdes do cotidiano.

Assim como algumas religides tendem a se dissolver e se dividir em seitas e fac¢des hostis com o
passar das geragdes, 0 mesmo ocorre com a arquitetura.

No inicio do séc. XXI ha muito mais arquitetos do que ja houve em qualquer época da histéria da
civilizacdo. No inicio do séc XXI, o papel do arquiteto declinou . Para sobreviver, para continuar a
nos entusiasmar como fizeram as grandes mesquitas e templos ao longo de milénios, os arquitetos
precisam redescobrir o campo elevado da imaginacdo, ser 0s xamds e MmAagicos que seus
predecessores foram antes da Revolucao Industrial, quando construir tornou-se facil demais.

Naturalmente, temos a arquitetura que merecemos . Se quisermos viver verdadeiramente vidas
banais, entdo o mundo sem arte dos shoppings centers com ar condicionado nos acenam. E uma
grande distancia dos deuses e da arquitetura como a maioria de nos gostaria que fosse — uma histéria
que foi contada pela primeira vez ha uns oito ou nove mil anos atras.

No inicio do séc. XXI é dificil imaginar um tempo em que o Unico arquiteto eram os deuses, e em que
as muitas ragas que dividiam o mundo ndo tinham necessidade nenhuma de arquitetura.

A arquitetura surgiu da primeira moldagem conscient e de lares, monumentos e cidades, ha
cerca de oito ou nove mil anos ou, como disse Mies Van der Rohe, "quando dois tijolos foram bem
assentados juntos".

CONSTRUIR — NECESSIDADE BASICA E ATO SOCIAL

Arkhitékton — "arquicriador" era 0 nome que 0s greg os davam ao mestre de obras , uma vez que
a arquitetura era considerada a "mae" das artes plasticas.

Onde o homem vive existem casas, cabanas, tendas. Mas a construcdo responde também as
necessidades da alma e do espirito : as "quatro paredes" e o0 "teto sobre a cabeca" separam os
homens do meio ambiente que os rodeia, criando dimensdes préprias, humanas.

Todas as construcdes representam o espirito da sua época ou, pelo menos, o do dono da obra e o do
arquiteto. Representam ainda, mais do que qualquer outra criacdo humana, as relacées sociais.

Construir € um ato social, que depende das relacdes de poder, politicas e econémicas
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Arquitetura é a arte ou ciéncia de projetar espagos organizados, por meio do agenciamento urbano e
da edificacdo, para abrigar os diferentes tipos de atividades humanas. Seguindo determinadas regras,
tem como objetivo criar obras adequadas a seu proposito, visualmente agradaveis e capazes de
provocar um prazer estético. No século | a.C., o arquiteto e tratadista romano Vitrdvio determinou as
trés condicdes basicas da arquitetura: firmitas, utilitas e venustas (resisténcia, funcionalidade e
beleza).

A arquitetura se materializou através de diferentes estilos ao longo da histéria, como o gético, o
barroco e o neoclassico, podendo, também, ser classificada de acordo com outros estilos mais ou
menos homogéneos, associados a uma cultura ou um periodo histoérico determinado.

O estilo arquitetdnico reflete certos valores ou ne cessidades sociais, independentemente da
obra construida (casas, fabricas, hotéis, aeroportos, igrejas, etc.). Seja qual for o caso, a arquitetura
ndo depende simplesmente do gosto dos canones estéticos, levando também em consideracao uma
série de outras questdes praticas, estreitamente relacionadas entre si: a escolha dos materiais e sua
aplicagédo, a disposicao estrutural das cargas e o preceito fundamental do uso a que esta destinado o
edificio.

Da arquitetura dos tempos pré-histéricos pouco se conhece, a ndo ser alguns monumentos
megaliticos; mesmo esses, a rigor, ndo podem ser considerados arquitetura - que sO aparecem
realmente quando o homem constréi varias partes ligadas entre si, para delimitar determinado
espaco.

Com o correr do tempo, esses trabalhos foram surgindo, com os mais diversos estilos: das obras da
Antiguidade, chegaram até nés apenas restos de edificios e esculturas. Apesar disso, pelo estudo de
monumentos, tamulos e baixos-relevos, tém-se uma idéia bem clara das tendéncias artisticas das
civilizagcbes entao.
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Este edificio € um imponente palacio assirio, com suas ameias feito degraus, sua decoracdo em
tijolos esmaltados de varias cores - especialmente amarelo e azul -, como era caracteristico do estilo
arquitetdnico daquela civilizagdo. Daquela, ndo de outras, pois, de acordo com a época e 0s
lugares, os gostos e costumes sdo diferentes e aar  quitetura também varia.

O estilo de uma época, de um lugar, de um determina  do artista, depende, portanto, de muitos

fatores - religiosos, geogréficos, politicos, tecno l6gicos . Sem o concreto armado ou o ferro, é
claro que a arquitetura moderna néo existiria tal como é hoje.
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Através da histdria, uma série de fatores geraram diferentes formas de construcdo. Desse modo, as
obras mais nobres da arquitetura - templos, igrejas , catedrais e mesquitas - nasceram de
motivacdes religiosas e servem para criar lugares propicios ao didlogo com Deus, a doutrinacdo dos
fiéis ou a celebracdo de rituais sagrados. Outro fator motivador foi 0 sentimento de seguranca: as
estruturas mais duradouras eram construidas para serem também elementos de defesa, como as
muralhas e os castelos.

Na Mesopotamia, regido compreendida entre os rios Tigre e Eufrates (atual Iraque), desenvolveram-
se vdrias civilizagdes com estilos arquitetdnicos variados e peculiares. Os primitivos habitantes
daquela regido construiam suas casas de junco e argila. Mas ja desde 5.000 anos a.C. eram
conhecidos o tijolo solidificado ao sol e as fundacdes de pedra. Em 3.000 anos a.C. usaram-se na
Mesopotamia o tijolo cozido e 0 mosaico de terracota; havia decoracdes com afrescos, baixos-relevos
e frisos. Antes do fim do segundo milénio a.C. os hititas construiram grandes templos de pedra,
rodeados por muralhas com altas torres e portas ladeadas por esfinges esculpidas.

Em 1.000 a.C., a arquitetura atingiu grande esplendor entre os assirios: usavam largos porticos
sustentados por colunas de madeira, com bases ricamente ornamentadas, a cujos lados colocavam
pesadas esculturas de animais. Os babilénios, que depois dos assirios dominaram a Mesopotamia,
conservaram os elementos assirios, do mesmo modo que os persas.
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As culturas primitivas utilizavam-se, portanto, dos produtos disponiveis a sua volta e inventaram
utensilios, técnicas de exploracdo e tecnologias de construcdo para poder utiliza-los em suas
edificagbes. Seu legado serviu de base para o desenvolvimento dos métodos industriais modernos.

Um dos fatores que mais influenciou a arquitetura a o longo da histéria foi o desejo de
ostentacgédo: edificios que fossem o orgulho de um po vo, que refletissem o status pessoal ou
coletivo, ou palacios para reis e imperadores, cons  truidos como simbolos de seu poder . Em
geral, as classes privilegiadas sempre foram mecenas de arquitetos, artistas e arteséos, e seus
projetos se converteram, algumas vezes, no melhor legado artistico de sua época.

2- ARQUITETURA NA PRE-HISTORIA
Nao se pode falar de uma arquitetura pré-histérica no sentido artistico, apesar de seu carater

funcional. Até chegar a fundar as primeiras cidades, como Catal Huyuk, na Turquia, no ano de 6500
a.C., o homem passou da intempérie para as cavernas e tendas.
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Catal Huyuk, Turquia, 6500 a.C.

Os primeiros Homo Sapiens refugiavam-se nos lugares que a natureza lhes oferecia, podendo ser em
aberturas nas rochas, cavernas, grutas ao pé de montanhas ou até no alto delas. Mais tarde eles
comecariam a construir abrigos com as peles dos animais que cacavam ou com as fibras vegetais
das arvores das imediacdes, que aprenderam a tecer, ou entdo combinando ambos os materiais.

e

Os primeiros assentamentos estaveis tiveram origem no desenvolvimento da agricultura e no
armazenamento de alimentos em &nforas. Somente no final do neolitico e inicio da idade do
bronze é que surgiram as primeiras construcées de p edra, principalmente entre os povos do
Mediterrdneo e os da costa atlantica. No entanto, como esses monumentos colossais tinham a
funcdo de templo ou de camaras mortuarias , ndo se tratando de moradias, seu advento néo
melhorou as condi¢des de habitacao.

Nos primérdios da Historia, egipcios e sumérios ja dispunham dos elementos fundamentais de uma
arquitetura artistica. Em palacios e templos, os babilénios, hititas e persas levaram a arquitetura a um
nivel majestoso. Mas foram os gregos que superaram a arte oriental e egipcia com um génio criador
que até hoje pode ser admirado no Partenon de Atenas e em outros vestigios.

Os deuses gregos ndo estavam separados dos homens. Conviviam com eles e tomavam de
empréstimo suas fei¢cdes. Por esse motivo, os templos eram construidos mais como moradias dos
deuses que como lugares de adoracdo. Esculturas e pequenos modelos de argila, datados de 1.000
anos antes de Cristo e descobertos pelos arquedlogos, mostram que os primeiros templos eram
semelhantes as cabanas dos gregos.

Evolucédo dos estilos arquitetbnicos na construcao de templos
Para erigir seus monumentos, os homens da época pro  vavelmente comecaram por levantar
uma coluna, em honra de um deus ou de um acontecime  nto importante . Esses monumentos pré-
histéricos eram pedras, cravadas verticalmente no solo, as vezes bastante grandes (megalito
denominado menir). Pelo peso dessas pedras, algumas de mais de trés toneladas, acredita-se que
ndo poderiam ter sido transportadas sem o conhecimento da alavanca.
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Estatua-menir Alinhamento de menires Do6lmen em forma de mesa

Estas pedras (os menires) deram origem as colunas. Mais tarde percebeu-se que, usando trés
elementos, era possivel construir . Assim nasceu o délmen, em forma de mesa, ou o trilito (trés
pedras), formado por duas colunas que apoiavam uma arquitrave. Uma série de trilitos fez a colunata.

Coluna Trilito Colunata
O ddlmen ou galeria coberta, espécie de corredor que facilitava o acesso a uma tumba, foi de grande
importancia na histéria da arquitetura porque nele se baseava a arte de construcéo praticada pelos
gregos antigos. O principio das colunas e da arquitrave foi usado para sustentar o arco das portas e
janelas, sendo este o caminho para construcdo das cabanas aos templos mais majestosos. As duas
colunas verticais chamavam-se jambas; a coluna sobreposta em arco ou abébada, dintel.

Délmen de Creu d'en Cobertella

vl ' : i
Interior de uma habita¢&@o neolitica Nave de Tudons

Nas primeiras casas, a arquitrave - geralmente de madeira ou pedra - sustentava o dintel da porta de
entrada e das pequenas janelas. Para abrigar as estatuas dos deuses, pensou-se num portico
sobressalente, avangado, tanto para acolher a multiddo de fiéis como para engrandecer a morada dos
deuses. Esse portico saliente - pronau - era sustentado por um par de colunas e foi enriquecendo-se
aos poucos até tornar-se um elemento decorativo indispenséavel.

De duas colunas, a pronau evoluiu para uma série de colunas, depois duas séries, em plano inferior a
principal sala do templo - a cela - cuja finalidade era poder suportar um teto maior. Acrescentou-se
entdo outro portico na parte posterior do templo, o epistodomo. Por fim, o templo foi inteiramente
rodeado por uma colunata, o peristilo. Essa colunata permitia a construcdo de edificios maiores,
porque, além das colunas, também as paredes internas sustentavam o teto e o beiral saliente
resguardava da chuva as paredes de barro.
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Nos prédios mais antigos, a colunata e todas as out ras partes eram feitas ndo de marmore,
mas de fortes troncos de madeira. Para resistir ao tempo, era necessario usar a pedra. Porém
0s gregos desejavam conservar os desenhos de seust  emplos. Por isso, cerca de 650 a.C.,
aparecem 0s primeiros templos de pedra esculpida, ¢ = olocada exatamente como nos velhos
edificios de madeira. Poucos templos chegaram a conservar por alguns séculos as suas colunas de
madeira. Em geral, conforme estragavam, elas iam sendo substituidas por outras iguais, porém de
pedra.

A ordem arquitetdnica, expressao usada pelos artistas gregos, designava o conjunto dos elementos
gue compunham a construgdo. Segundo as propor¢des e caracteristicas decorativas desses
elementos, principalmente das colunas, definiam-se entdo as diferentes ordens (dorica, jbnica,
corintia e outras ordens).

T— Abaco

— Capitel

—— Fuste

:|— Base

Ordem Ordem Ordem
darica jonica corintia

3- MESOPOTAMIA

A arquitetura da Mesopotamia empregou nos seus estagios iniciais tij olos de barro cozido,
maleaveis, mas pouco resistentes, o que explica o alto grau de desgaste das construcdes
encontradas. As obras mais representativas da constru¢do na Mesopotamia - os zigurates ou templos
em forma de torre - sdo da época dos primeiros povos sumérios e sua forma foi mantida sem
alteragcfes pelos assirios. Na realidade, os zigurates (piramides com degraus e rampas laterais
coroada por um templo), tratavam-se de edificacdes superpostas que formavam um tipo de torre de
faces escalonadas, dividida em varias camaras.

Fo ek i e
Taad 1o T8V = =T b =
daria do zigurate de Ur
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Ruinas do zigurate de Aquarqui Detalhes da escadaria adana de Persépolis

O zigurate da cidade de Ur é um dos que se conservam em melhor estado, gracas a Nabucodonosor
Il, que ordenou sua reconstrucdo depois que os acadios o destruiram. O templo consistia em sete
pavimentos e o santuario ficava no terragco. Acredita-se que na reconstrugcdo tentou-se copiar a
famosa Torre de Babel, hoje destruida. O acesso ao Ultimo pavimento era feito por escadarias
interminaveis e estreitas que rodeavam os muros. O templo era dedicado ao deus Nannar e a esposa
do rei Nabucodonosor, Ningal.

- igurat de Ur

Totalmente construido com tijolos cozidos e palha, o grande zigurate de Ur ainda mantém de pé sua
magnificia escalinata. Sua imponente figura em meio a planicie da cidade o transforma no centro
social e religioso.

A arquitetura monumental aqueménida retomou as formas babilbnicas e assirias com a
monumentalidade egipcia e o dinamismo grego. Os primeiros palacios de Passargada, de Ciro, 0
Grande (559 a.C. - 530 a.C.), possuiam salas de fileira dupla de colunas acaneladas com capitéis em
forma de cabeca de touro, de influéncia jonica. Para centralizar o poder, Dario (522 a.C. - 486 a.C.)
transformou Susa e Persépolis respectivamente em capitais administrativa e religiosa. Seus palacios,

obras do renascimento oriental, foram as Ultimas testemunhas da arquitetura oriental antiga.
i SR e 1 v

Ruinas do palacio de Dario - Persépolis Ruinas da apadana ou sala de audiéncias
Arte Persa Persépolis

O palacio de Dario, em Persépolis, € uma mistura de todos os estilos produzidos pela arquitetura
antiga. Com isso, 0s reis aqueménidas pretendiam aparentar uma imagem de universalidade e
grandeza. Ao conquistar a capital Persa, Alexandre Magno destruiu seu palacio, mas a influéncia
dessa cultura antiga chegou a suplantar a helénica em varias épocas de seu reinado.
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No que se refere as tumbas, os monarcas aqueménidas, que ndo seguiram a tradicdo zoroastica de
expor seus cadaveres as aves de rapina, mandavam escavar suntuosos monumentos funerarios nas
rochas de montanhas sagradas. Uma das tumbas mais conhecidas é a de Dario I, na encosta do
monte Husseim-Kuh. Sua fachada imita o portal de um palacio e é coroad a com o disco do deus
Ahura Mazda. Este foi 0 modelo seguido posteriormen  te nas necrépolis .

AR FhEe
Tumba de Ciro Il - Parsadgada

As espléndidas tumbas dos reis agueménidas no deserto ainda hoje despertam a admiracdo de todo
mundo. Entalhadas na rocha, combinam também elementos arquitetbnicos das diversas culturas do
mundo antigo.

4- EGITO
2900 A700A.C.

Pouco sobreviveu das habitacdes do antigo Egito ao passar do tempo. Do império antigo s6
restaram os timulos com fungées de culto.

A morte era tida como passagem para uma outra forma de vida que, no entanto, s6 seria
possivel se o corpo permanecesse intacto . Muitas vezes eram copiados, com maior ou menor
exatidao, palacios, casas ou até jardins que tivessem sido habitados pelo morto. Foi assim que, por
volta de 2780-2680 A.C. foi construida uma cépia do palacio faradnico de Menfis, para o timulo de
Zozer, em Sacara.

No entanto, sobre esta mastaba, foram amontoadas cinco outras , sucessivamente menores, até ter
sido atingida a altura de cerca de 60 metros. Esta construcdo tem um simbolismo religioso : a
piramide de degraus representando uma escada pelaq ual o farad morto ascende ao céu.

No decurso do 3. milénio A . C ., os farads comecaram a serem vistos como filhos de Ra, o deus do
sol, e o culto do sol tornou-se religido oficial. As piram ides — agora com uma base quadrada e
paredes exteriores lisas — tornaram-se setas lumino  sas, revestidas com uma camada de
calcario brilhante e um vértice dourado (nenhum sob reviveu ao passar do tempo) : simbolos
do feixe de raios no qual, segundo a crenga, o fara 0 se elevaria até Ra.

PIRAMIDES DE GUISE : edificacdo em escada que representava aos olhos de todos a hierarquizacéo
da sociedade e a garantia indestrutivel da legitimidade eterna da cultura egipcia.

No inicio do Império antigo, as coberturas dos templos eram apoiadas em colunas simples, sem base
e sem capitel. No periodo das piramides, na segunda metade do 3. milénio A . C . , comecaram a
utilizar-se colunas inspiradas em flores de |6tus, de papiro e em palmeiras. Estas formas nao
tinham motivos construtivos mas sim de ordem religi osa.
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No império novo (de 1570 A. C.a 715 A. C .), tornou-se preponderantes os templos com disposi¢cédo
axial.

Os templos dedicados ao deus Amon, Luxor e Karnak, no vale do Nilo, nos dédo a impresséo de que a
viséo religiosa e filoso6fica dos arquitetos e projetistas foi marcada pelo rio e pela natureza envolvente.

O papel do império novo, no desenvolvimento da humanidade chegou ao fim no anode 332 A.C .,
com a conquista de Alexandre, o grande

O templo de Luxor , ao lado do templo de Karnak, foi um dos maiores monumentos da cidade de
Tebas, no Egito Antigo. Sua construcao foi levada a efeito sob o reinado de Amenhotep Ill, e dedicado
a triade de Tebas. Embora colossal em tamanho - cerca de 275 m de comprimento -, apresenta ao
mesmo tempo linhas simples, geométricas . Colunas, muros e arquitraves eram cobertos por
motivos inspirados nas vitrias do farad, em cores vivas. A frente do templo havia estatuas colossais e
dois obeliscos que estédo hoje na Praca da Concérdia  , em Paris.

A arquitetura egipcia aliava imponéncia e simplicidade. Todas as suas formas se originavam da casa
residencial. Esta tinha plano retangular e dispunha-se em torno de troncos de palmeiras ou de outras
arvores. Mesmo depois que 0s egipcios adotaram outros materi ais - como a pedra -,
subsistiram na decoragéo os temas vegetais: l6tus, palma, papiros.

Com a expansdo do poder do clero, o templo passou a ser a forma arquitetbnica
dominante; neles, fileiras de esfinges ladeavam a estrada sagrada. As colunas eram
coloridas, ostentando motivos da natureza vegetal. O capitel, pefeitamente geométrico,
tinha os ornatos na base e no alto da coluna estilizando a flor de I6tus (uma das
caracteristicas mais marcantes da arquitetura e decoracdo egipcias).

Os moveis, de formas rigidas, eram ricamente
ornados de uma decoracao de cores vivas - seguindo
0 mesmo estilo da arquitetura. Flores de lotus e
papiro, brotos, grinaldas e animais aparecem nas
decoracgbes dos moveis.

Professora arquiteta Solange Irene Smolarek Dias - doutoranda



APOSTILA DE ESTUDOS HISTORIA DA ARQUITETURA E URBAN ISMO DA ANTIGUIDADE 12
AO RENASCIMENTO 2009.1 CURSO DE ARQUITETURA E URBA NISMO - FAG

As cores eram sempre vivas e as linhas muito simples,
geométricas, como na arquitetura € mesmo nas vestimentas. S
Note que também a taca tem forma de flor de I6tus. =N

. . “-r '"-1-\.-"“|f -
A escultura servia entdo a arquitetura completando-a, I K
geralmente em forma de baixos-relevos que - de pedra ou ™ '
bronze - representavam tanto as cenas diarias quanto as 01
vitorias dos farads, ou ainda paisagens simplificadas. Nunca ha "
perspectiva: nas figuras, olhos e ombros aparecem de frente,
embora o resto do corpo de perfil; b

(5]
{

O faraé é sempre muito mais alto que o sacerdote ou militar, o cor tesdo, 0 servo, 0 inimigo
derrotado. Mas € menor do que o deus que personific  ava na terra, segundo 0s egipcios.

A pintura complementava a escultura ou decorava as grandes superficies dos edificios. Ndo se
utilizavam gradagdo, mistura de tonalidades, nem claro-escuro. As cores mais comuns eram cinza e
azul, além do preto. No teto azul dos templos, as estrelas estao representadas por pequenos pontos
luminosos.

As piramides sdo sem duvidas o paradigma da arquite  tura egipcia . Suas técnicas de construcdo
continuam sendo objeto de estudo para engenheiros e historiadores. A pirdmide foi criada durante a
dinastia lll, pelo arquiteto Imhotep, e essa magnif ica obra Ihe valeu a divinizacdo . No inicio as
tumbas egipcias tinham a forma de pequenas caixas; eram feitas de barro, recebendo o nome de
mastabas (banco). Foi desse arquiteto a idéia de superpor as mastabas , dando-lhes a forma de
piramide . Mastabas portanto, eram edificagcdes que se sobressaiam da terra, nas tumbas egipcias, e
eram formadas por um modulo compacto de pedras ou tijolos, tendo as paredes inclinadas e de forma
retangular.

A piramide escalonada de Djeser, idealizada pelo arquiteto e médico Imhotep, € a primeira estrutura
desse tipo. Construida com pedra em vez de adobe, veio a ser a novidade que deixou para tras a
tradicional mastaba, muito mais simples na forma. Também se deve a Imhotep a substituicdo do
barro pela pedra, o que sem dulvida era mais apropri  ado, tendo em vista a conservacdo do
corpo do morto.

As primeiras piramides foram as do rei Djeser, e elas eram escalonadas. As piramides mais célebres
do mundo pertencem a dinastia IV e se encontram em Gizé: Quéops, Quéfren e Miquerinos, cujas
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faces sdo completamente lisas. A regularidade de certas piramides deve-se aparentemente a
utilizacdo de um nimero aureo, que muito poucos arquitetos conheciam.

Outro tipo de construcdo foram os hipogeus, templos escavados nas rochas , dedicados a varias
divindades ou a uma em particular. Normalmente eram divididos em duas ou trés camaras: a primeira
para os profanos; a segunda para o farad e 0s nobres; e a terceira para o sumo sacerdote. A entrada
a esses templos era protegida por galerias de estatuas de grande porte e esfinges.

S i = g

Entrada do templo de Abu Simbel

5- ARQUITETURA GREGA

Em estreita ligacdo com o Egito, e do outro lado do Mediterraneo desenvolveu-se por volta de 2000 A
. C . a cultura cretense , e 0 que resta sdo os palacios de Cnossos e Faistos. Nenhuma obra da
antiguidade se encontra completa e no seu estado original.

Isto também é valido para a cultura micénica, que se desenvolveu no continente grego por volta de
1600 A . C., e cujas construcdes mais importantes foram as fortalezas de Micenas e Tirinto.

A partir de 1200 A . C . os dérios conquistaram o Peloponeso, absorvendo elementos cretenses e
micénicos
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Esta situacéo ficou evidente por volta de 800 A . C . comecou-se a formar uma identidade naci  onal
gue abarcava toda a Grécia , com mitos, cultos e jogos comuns — as Olimpiadas — bem como uma
arquitetura homogénea. O templo era o género de constru¢cdo mais importante , além dos teatros
que também eram locais de celebracdo de cerimbnias.

Os gregos foram os primeiros artistas realistas da histéria, ou seja, 0s primeiros a se
preocuparem em representar a natureza tal qual ela  é. Para fazerem isso, foi fundamental o estudo
das proporcdes, em cuja base se encontra a consagrada maxima segundo a qual o homem é a
medida de todas as coisas . Pode-se distinguir quatro grandes periodos na evolucdo da arte grega:

e 0 geomeétrico (séculos IX e VIl a.C.),

» o0 arcaico (Vlle Vla.C.),

e oclassico(Velva.C)e

* 0 helenistico (do século lll ao | a.C.)

No chamado periodo geométrico, a arte se restringiu a decoragdo de variados utensilios e anforas.
Esses objetos eram pintados com motivos circulares e semicirculares, dispostos simetricamente. A
técnica aplicada nesse trabalho foi herdada das culturas cretense e micénica.

Passado muito tempo, a partir do século VIl a.C., durante o denominado periodo arcaico, a arquitetura
e a escultura experimentaram um notavel desenvolvimento gracas a influéncia dessas e outras
culturas mediterraneas. Também pesaram o estudo e a medigdo do antigo megaron micénico, sala
central dos palacios de Micenas a partir da qual concretizaram os estilos arquiteténicos do que seria 0
tradicional templo grego.

Entre os séculos V e IV a.C., a arte grega consolid a suas formas definitivas . Na escultura,
somou-se ao naturalismo e a propor¢éo das figuras o conceito de dinamismo refletido nas estatuas de
atletas como o Discébolo de Miron e o Doriforo de Policleto. Na arquitetura, em contrapartida, o
aperfeicoamento da Gtica (perspectiva) e a fusdo equilibrada do estilo jénico e dorico trouxe como
resultado o Partenon de Atenas, modelo classico por exceléncia da arquitetura dessa época.

GRECIA CLASSICA E HELENISMO 800 A30A . C.

No seéculo IlI, durante o periodo helenistico, a cultura grega se d  ifunde , principalmente gracas as
conquistas e expansao de Alexandre Magno, por toda a bacia do Mediterraneo e Asia Menor.

No Egito, como em outras culturas desenvolvidas da altura, a arte da constru¢cdo era um

conhecimento secreto. O estilo grego usa regras matematicas inteligiveis, € 0 acesso a este
conhecimento era praticamente livre
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A forma de organizacéo da cidade-estado, a polis correspondia a esta idéia. A defesa da cidade e as
boas relacdes com a divindade que a protegia eram de responsabilidade de cada individuo.

Num mundo voltado para a emancipacdo do Homem, as p ropor¢cdes das moradas das
divindades nao tiveram dimensdes abstratas, mas val ores adquiridos pela experiéncia do
corpo humano.

S6 aos deuses era permitido viver acima da povoacdo dos homens na "acropolis” (cabeca da cidade).

No templo de Apolo e Basse, as colunas passaram a ter uma funcdo meramente decorativa. A
decoracdo veio a sobrepor-se ao realce dos elementos construtivos. Neste templo existe a mais
antiga coluna corintia que se conhece : o capitel com todos os seus lados decorados com folhas de
acanto.

A ordem jonica, surgida na Asia Menor e no Egeu, impds-se cada vez mais em toda a Grécia. O
templo de Artemisa em Efeso, um dos mais importantes templos jonicos, possuia um peristilo duplo
com 96 colunas e um atrio profundo, com uma floresta de colunas quase egipcia.

ORDEM DORICA

Nao resta divida de que o templo foi um dos legados mais importantes da arte grega ao
Ocidente , devendo suas origens ser procuradas no megaron micénico - aposento, de morfologia
bastante simples, apesar de ser a acomodacéo principal do governante - que nada mais era do que
uma sala retangular, a qual se tinha acesso através de um pequeno poértico (pronaos), e quatro
colunas que sustentavam um teto parecido com o atual telhado de duas aguas.

No principio, esse foi o esquema que marcou os canones da edificacdo grega e foi a partir do
aperfeicoamento dessa forma basica que se configurou o templo grego tal como o conhecemos hoje,
sendo pelo tipo de coluna que se conhece essa arquitetura, nascida ha 2.500 anos, e que continua a
fascinar os estudiosos e a atrair turistas as colunas de Atenas.

Os templos doricos eram em geral baixos e macicos. As grossas colunas que lhes davam
sustentacdo ndo dispunham de base, e o fuste tinha forma acanelada. O capitel, em geral muito
simples, terminava numa moldura convexa chamada de equino. As colunas davam suporte a um
entablamento (sistema de cornijas) formado por uma arquitrave (parte inferior) e um friso de triglifos
(decoragédo acanelada) entremeado de métopas.
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O Partenon, célebre templo da ordem ddrica e o maior da Acrépole de Atenas, foi construido no
século V a.C. (entre os anos 447 e 438 a.C.) e dedicado a Atenea Parthenos , uma das deusas mais
importantes de mitologia grega. Na mitologia romana, chegou a ser identificada com a deusa Minerva,
também conhecida como Palas Atenéia. O templo foi projetado pelos arquitetos Ictinos de Mileto e
Calicrates, embora sua concepcéo esteja de certa forma relacionada a figura do escultor Fidias.

A maravilhosa propor¢éo de suas partes deve-se a uma regra precisa: tomar o raio médio da
coluna redonda como medida-padrdo (modulo) para a ¢ onstrucdo inteira . Assim, suas colunas
tém altura equivalente a 11 mddulos e o entablamento mede um terco da altura (aproximadamente 4
modulos).

No duplo peristilo do Partenon, ha 8 colunas na frente e 16 colunas em cada lado.Havia no interior do
templo de Partenon uma estatua da deusa Atena, feita inteiramente de ouro e marfim, muito mais alta
gue um homem, mas que nada restou, além de modelos em argila que seus devotos guardavam, ou
das descri¢cdes que deixaram 0s viajantes.

Os primitivos templos gregos eram conS|derados morada dos deuses Num aposento especial,
voltado para leste, ficava a estatua da divindade. Havia um portico, que os gregos chamavam
prénaos, e uma sala grande, chamada, por sua vez, naos. Alguns templos maiores eram rodeados
por colunas. A naos, nesses templos, tinha também duas fileiras de colunas internas para auxiliar a
sustentacdo do teto. No comeco, os materiais utilizados eram o adobe - para as paredes - e a madeira
- para as colunas. Depois, a partir do século VIl a.C. (periodo arcaico), eles foram caindo em desuso,
sendo substituidos pela pedra e pelo marmore. Essa inovacédo permitiu que fosse acrescentada uma
nova fileira de colunas na parte externa (peristilo) da edificacdo, fazendo com que o templo obtivesse
um ganho no que toca a monumentalidade. Surgiram entdo os primeiros estilos arquitetdnicos.
Inicialmente, duas ordens (ou estilos) arquitetdnicos predominavam: a ddrica (ao sul, nas costas do
Peloponeso) e a jonica (a leste). Depois, bem mais tarde, apareceu mais uma, a ordem corintia.

A ordem dorica foi a primeira e a mais simples das ordens arquitetdnicas, sendo uma verséo
em pedra das pecas de madeira . O estilo dérico vem em primeiro lugar por uma razdo muito
simples: o dérico foi um dos primeiros povos que dominaram a Grécia. Nessa ordem, a parte principal
da coluna, ou fuste, repousa diretamente sobre o embasamento; o acabamento no alto da coluna, ou
capitel, é extremamente simples; a parte que assenta sobre os capitéis, ou arquitrave, é larga,
macica, sem rebuscamentos.
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No estilo doérico, as colunas tém sulcos de cima a b  aixo (caneluras),
"\ porque essa é a maneira mais facil de se adornar um tronco de
’ \ madeira . No topo, uma pega redonda (equino), para impedir a penetracdo
T \ de agua das chuvas. Sobre o equino, uma peca plana (abaco), para
distribuir por igual o peso da arquitrave e, sobre esta, apoiadas, as pontas

L7 ( da vigas de madeira do teto, esculpidas com trés sulcos (triglifo) e com
™ ]'l'“ pecas decoradas ou simples para preencher os vao (métopas).
~EHLE

Finalmente, o beiral do teto (cornija), decorado com pecas de cerdmica ao longo das extremidades
(acrotério). O equino junto com o abaco recebe o nome de capitel; os triglifos e métopas formam o
friso; o friso e a cornija combinados constituem o entablamento.

frantin perotério

cornija {ﬁ"lﬂ — _‘_T'

ot les

entablanicitoe Eiie [rll_rlill;l.'l
trighifo

arquitrave ou epistilo

) ihaco
I\‘il!ll"l'] l'.l|u;ll.'l

corom

fuste du

caneluras oy estrias
coluna { T —

coluna

ha apenns dois

degeans que servem
epterenhnte

Lase {inexistentel
s ol estilalite

de embasamenta

As ordens arquitetbnicas gregas dividem-se em trés partes principais:
0 entablamento, a coluna e 0 embasamento

Os mais importantes templos da antiga Grécia foram os da ordem dodrica. Esses templos eram
em geral baixos e macicos . As grossas colunas que lhes davam sustentacdo ndo dispunham de
base, e o fuste tinha forma acanelada. O capitel, muito simples, terminava numa moldura convexa a
um entablamento (sistema de cornijas) formado por uma arquitrave (parte inferior) e um friso de
triglifos (decoracao acanelada) entremeados por métopas.

Ja no século V a.C. os gregos antecipavam uma pratica que os romanos adotariam muito mais tarde
onde as varias partes de uma ordem podiam ser usadas para construir templos de forma diferente da

retangular, tradicional até entdo. Chegaram a fazer um templo circular chamado Tholos, na cidade de
Delphos.
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Os primeiros templos provavelmente tinham tetos de palha (sapé). Depois, os tetos passaram a ter a
peca triangular achatada (pedimento) e puderam ser utilizadas telhas de ceramica. O pedimento, ao
lado do peristilo, € uma das caracteristicas mais conhecidas do templo grego.

Na arquitetura grega, nada era arbitrario ou purame nte decorativo e, em virtude do sistema
padrdo de medida, até os detalhes que normalmente t ém dimensdes fixa, como portas e
janelas, variavam de propor¢cdo em harmonia com o co  njunto. Foi no Partenon que essa
harmonia atingiu seu mais alto grau, tornando-o uma das maiores obras de arte de todos os tempos.

Os templos de Poseidon (Netuno) e de Hera, em Paestum, na Italia, e os templos de Selinunte, na
Sicilia, além do Partenon, representam os monumentos melhor conservados da ordem dorica, e
datam do século V a.C.. A sua mais notavel caracteristica € a curvatura das linhas, que dao
aparéncia de retas, mas na realidade apresentam uma pequena curvatura, para eliminar a
impressdo de divergéncia das numerosas colunas . No templo de Asso a diminuicdo progressiva
do diametro das colunas lhes da quase a forma de um fuso, sendo uma das primeiras inclusdes, num
templo dérico, de um friso da ordem jonica.

Detalhe do canto do Partenon Detalhe do Partenon Monstros alados como decoracéo

Por quase quatro séculos - do século VI ao Il a.C. - a ordem doérica predominou na Grécia, Asia
Menor, Sicilia e Italia meridional, criando belos monumentos. Depois de atingir seu apice, no
Partenon de Atenas, mais ou menos no terceiro século a ordem dorica ¢ omegou a ser
abandonada. Para sucedé-la, aparecia outra maravilh a da arte grega: a ordem jénica, com
caracteristicas diferentes: colunas mais delgadas e mais graciosas, com ligeiro estriado, base tripla e
um capitel em voluta. Apesar de sua base ddrica, o Partenon reflete algo da sutileza da influéncia
jbnica.
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ORDEM JONICA

A ordem jonica tem antecedentes na arquitetura dos assirios, hititas e de outros povos da Asia Menor.
Espalhou-se no século V a.C. por muitas cidades-estado e pelas col6nias gregas na Sicilia. Em
Atenas, foi resultar num estilo caracteristico, o atico-jonico.

No mundo grego, os estilos eram identificados de acordo com as ordens arquitetbnicas que
regulamentavam toda a obra dos artistas. A ordem ddrica € expressa por uma coluna simples, com
caneluras profundas, sem base e encimada por um capitel. A jénica é mais fina e graciosa, tem
coluna canelada e capitel com volutas . A ordem corintia, por sua vez, tem coluna bem canelada e
capitel profusamente decorado com folhagens, o que o faz bastante diferente dos outros.
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Ali, mas uma vez vemos como 0 vestuério
| se relaciona com as linhas da arquitetura. n
1 - O peplo doérico (& esquerda), como a
coluna do mesmo estilo, é soébrio - severo
] b até. O quitdo jonico (a direita), ao contrario,
L apresenta-se bem mais leve e esguio - i
[ | ¥ seguindo o estilo da coluna que caracteriza I;E I

A

a respectiva ordem arquitetbnica '

o T v

Ao contrario da coluna dorica, a jonica ndo assenta diretamente
m_l sobre patamares, mas tem uma base - plinto - que assume
J diversas formas. A vantagem do plinto é que todo o conjunto
ganha maior leveza. O fuste, por sua vez, afina um pouquinho em
direcdo ao capitel. A coluna é elegante ndo s6 porque é mais alta
em relacdo ao didmetro (corresponde a até 9 vezes o didmetro,
enquanto a dorica ndo passa de 5 vezes e meia) mas também
. \ pelo fato de possuir maior nimero de caneluras - frisos verticais
R J@J’j da coluna - de 24 a 44 (na ddrica séo de 16 a 20). Além disso, as
| : I|i l[[lr’ caneluras jonicas ndo terminam em arestas vivas, mas Sao
T biseladas, ou seja, entre uma e outra ha um pequeno risco,
ﬂ“ ] ', ajudando a coluna a parecer mais esquia. O capitel é ornado com
desenhos em espiral chamados volutas; entre o capitel e a coluna,
feito uma gola trabalhada, ha outro tipo de enfeite ovalado, o

gorjal.
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Também a arquitrave distingue bem as duas ordens: na coluna dérica, a forma desse elemento
correspondia as antigas traves de madeira; na jonica, a arquitrave adquire formas muito mais
rebuscadas, apresentando trés faixas horizontais. A maior delas - a (ltima - é ornada por uma fileira de
pérolas; o friso que se segue &, por sua vez, enfeitado por uma série continua de baixos-relevos.
Finalmente, o entablamento - coroacao do edificio - equivalente a menos de 1/4 da altura da coluna
torna a construcéo mais leve.
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O que o dérico tem de sébrio, o jonico tem de graci  0so. O capitel jénico é parecido com o tipo de
penteado feminino entdo em moda na época, existindo também certa semelhanca entre a linha da
coluna jénica e um traje de mulher, o quintdo.

A construcéo jonica, de dimensfes maiores, se apoiava huma fileira dupla de colunas, um pouco mais
estilizadas, e apresentava igualmente um fuste acanelado e uma base sdlida. O capitel culminava em
duas colunas graciosas, e os frisos eram decorados em altos-relevos.

O Erecteion de Atenas, talvez o mais belo dos templos jonicos, levantando em honra de um lendario
heréi ateniense chamado Erecteu, terminou sua construcdo em 406 a.C., estando localizado sobre a
Acrépole da cidade.
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No interior do templo, guardavam-se os mais sagrados objetos de arte. Na parte sul da construgcéo ha
um poértico, o das koré ou cariatides (donzelas, em grego), sustentado, ndo por colunas, mas por seis
estatuas de mogas com cestas a cabeia._

=

O templo de Atenéia, "Nike Aptera", foi construido em 429 a.C. em homenagem a Atenéia vitoriosa.
Dentro do templo de Atenéia, os atenienses colocaram a estatua da vitoria alada, mas, por via das
davidas, cortaram-lhe as asas, para que ndo saisse voando do templo. O templo foi erigido na
Acrépole, permaneceu em bom estado até o século XVIII, quando os turcos otomanos - que haviam
conquistado a Grécia - aproveitaram o local para armazenar pélvora, usando pedras do edificio para
guarnecer o deposito.
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ORDEM CORINTIA

No periodo classico (séculos V e IV a.C.), a arquitetura grega atingiu seu ponto maximo. Aos dois
estilos ja conhecidos (dorico e jonico) veio se somar um outro, o corintio, que se caracterizava por
um capitel tipico cuja extremidade era decorada por folhas de acanto .

A ordem corintia apareceu no século IV a.C. e se caracterizou sobretudo pela forma do capitel. Ha
uma lenda que explica a origem desse estilo. Diz a lenda que certa vez, uma bela jovem corintia fora
enterrada em campo aberto; sua ama colocara sobre o timulo um cesto coberto de telhas, contendo
objetos que a jovem mais queria. Na primavera seguinte, brotaram no lugar alguns pés de acanto.
Encontrando os obstaculos das telhas, as folhas dobraram-se, formando volutas incompletas.
Inspirado nesse motivo - continua a lenda -, um arquiteto grego chamado Calimaco teria criado a nova
ordem. Na verdade, porém, o estilo conrintio parece ter si do importado do Egito, onde ja
existiam templos cujos capitéis eram decorados com motivos florais.

Embora o periodo aureo da arte grega tenha terminado por volta de 400 a.C., a ordem corintia sé se
afirmou uns 200 anos depois, quando a Grécia ja havia perdido muito de sua forga e importancia.

Tirando a forma do capitel, os demais elementos da ordem corintia sdo muito parecidos com os da
jbnica, como, por exemplo, o fuste estriado, a coluna assentada numa base e a arquitrave dividida em
trés partes. A coluna é um pouco mais esguia: sua altura é igual a até 11 vezes o diametro. A ordem
corintia, por sua prépria natureza, exigia dos escultores muita habilidade para ornamentarem os
capitéis com duas ou trés carreiras de folhas e volutas, estas Ultimas se enrolando acima das folhas.

O templo de Olympeion de Atenas comegou a ser
construido em 170 a.C, e s6 terminou muito tempo depois.
Dedicado a Zeus Olimpico, foi o maior edificio corintio,
restando apenas ruinas do templo. Esse estilo seria mais
tarde retomado e modificado pelos romanos, que
procuravam o luxo e a ostentacao.

Professora arquiteta Solange Irene Smolarek Dias - doutoranda



APOSTILA DE ESTUDOS HISTORIA DA ARQUITETURA E URBAN ISMO DA ANTIGUIDADE 23
AO RENASCIMENTO 2009.1 CURSO DE ARQUITETURA E URBA NISMO - FAG

6- ARQUITETURA ROMANA

Gregos na peninsula italica mudam sua arquitetura. Passam a ter tendéncia para a axialidade e para
0 gigantismo.

O desenvolvimento da arte romana comecou a partir do século Il a.C., época em que Roma ja
dominava a totalidade do Mediterrdneo e avancava com passos firmes sobre o norte da Europa e a
Asia. Duas importantes culturas convergiram no periodo: a etrusca e a grega . A primeira,
presente desde o inicio, no século VIII a.C., se caracterizava por um acentuado orientalismo, fruto do
estreito contato comercial que os etruscos mantinham com outros povos da bacia do Mediterréneo.
Quanto a influéncia grega, o processo de helenizacdo dos romanos tornou-se intensivo a partir do
século IV a.C. e se traduziu em todos os ambitos da cultura: a escultura, a arquitetura, a literatura e,
inclusive, a religido e a lingua.

Discute-se muito se existe ou ndo um estilo romano. A duvida provém do fato de que os
romanos nado criaram um estilo proprio; na verdade, a arquitetura da Roma Antiga é formada
por um conjunto de elementos gregos e etruscos . O plano do templo é herdado dos etruscos.

Quanto a ornamentacdo, é grega, sendo corintia a ordem preferida. Ou se mandavam trazer da
Grécia esculturas, colunas e objetos de todo tipo, ou se fazia copias dos originais nas oficinas da
cidade. O espirito romano, mais pratico e menos lirico, ndo demorou muito a oferecer sua prépria
versao do estilo. Da fusdo dessas tendéncias € que se formou o chamado "estilo romanao".

Embora ndo haja divida de que as obras arquitetbnic  as romanas tenham resultado da
aplicagdo das proporcdes gregas a arquitetura de ab ~ 6badas dos etruscos, também é certo que
Ihes falta um carater totalmente préprio, um selo q ue as distinga.

Para comecar, a partir do século Il a.C., os arquitetos da antiga Roma dispunham de dois novos
materiais de construcdo. Um deles, o opus cementicium - uma espécie de concreto armado -, era
material praticamente indestrutivel. Do outro lado estava o opus latericium, o ladrilho, que permitia
uma grande versatilidade. Combinado com o primeiro material, ele oferecia a possibilidade de se
construirem abébadas de enormes dimensdes e, apesar disso, muito leves.

Desde a instauracdo do império, no século | a.C., a arte foi utilizada em Roma como demonstragéo

de grandeza. N&do apenas mudou totalmente a imagem da capital como também a do resto das
cidades do império. Palacios, casas de veraneio, arcos de ftriunfo, colunas com estelas
comemorativas, alamedas, aquedutos, estatuas, templos, termas e teatros foram erguidos ao longo e
ao largo dos vastos e variados dominios do império romano.

~ Arcadas do peristilo do palcio de
Diocleciano
Split, lugoslavia

]

Aqueduto
Pont-du-Gard, Franca

Arco__da triunfo
Orange, Franca
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Os romanos também modificaram a linguagem arquitetdnica que haviam recebido dos gregos, uma
vez que acrescentaram aos estilos herdados (dorico, jonico e corintio) duas novas formas de
construcéo: os estilos toscano e composto.

Augusto funde as arquiteturas grega e etrusca e da forma a arquitetura romana, que dura 400 anos.
« Dos etruscos - estradas, pontes, tlneis, abobados, tijolos
* Dos gregos - posicdo de simples decoracao

A evolucdo da arquitetura romana reflete-se fundamentalmente em dois ambitos principais: o das
obras publicas e o das particulares. No ambito das obras publicas , as obras (templos, basilicas,
anfiteatros, arcos de triunfo, colunas comemorativas, termas e edificios administrativos)
apresentavam dimensdes monumentais e quase sempre f  ormavam um conglomerado
desordenado em torno do férum - ou praca publica - das cidades .

Mercados e armazéns do Forum de Trajano -Roma

L | A S y

L LARLIE T

anca

B L e
Foro de Trajano — Roma
As obras particulares , como os palacios urbanos e as vilas de veraneio da classe patricia, se

desenvolveram em regides privilegiadas das cidades e em seus arredores, com uma decoracéo
faustosa e distribuidas em torno de um jardim.

A plebe vivia em construcdes de insalubres, muito parecidos com nossos atuais edificios, com portas
que davam acesso a sacadas e terracos, mas sem divisbes de ambientes nesses recintos. Seus
caracteristicos tetos de telha de barro cozido ainda subsistem em pleno século XX.

A engenharia civil romana merece um paragrafo a par  te. Além de construir caminhos que ligavam
todo o império, os romanos edificaram aquedutos que levavam agua limpa até as cidades e também

desenvolveram complexos sistemas de esgoto para dar vazdo a agua servida e aos dejetos das
casas.
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Caracteristicas -  capitéu corintio (helenismo) - transforma-se em compdésito
- entablamentos contracurvados
- no urbanismo - forum
- eixos NS e LO
- construcao de teatros, termas, estadios
- nas vilas - jardins, terragos, colunatas

Em Roma - arquitetura expressao de poder e dominio
- o poder mandava erigir, pelo exército, edificios publicos com fungdes civis.

A expressédo dindmica dos arcos combina com o dinamismo dos romanos.
Abébadas e clpulas liberam espacos, sem colunas intermediarias.

Uso do concreto, axialidade, suntuosidade e grandes dimensdes caracterizam a arte construtiva
romana.

O conceito de grande urbe que tinham os romanos definitivamente era muito semelhante ao que
existe em nossos dias.

PANTEON - edificio dedicado a todos os deuses, com didametro e altura iguais = 43,30 m. Paredes em
alvenaria de tijolos revestidos com marmore.

7- BARBARA E/OU PALEOCRISTA

300 - 640

Dioclesiano divide o império entre 4 soberanos. A disputa pelo poder continua e Constantino vence,
em 312. Estratégia de Constantino: reconciliacdo com o cristianismo, que oferece a forga mistica para
0 império.

Igreja cristéd abandona o verdadeiro pacifismo e da ao império os soldados e por isto € elevada
a religido do estado, em 391, por Teodécio.

Igreja necessita de edificages, pois 0s cristdos precisam reunir-se para os cultos :

- 0s mausoléus sdo modelos para os santuarios
- astermas para os batistérios
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- abasilica, para as igrejas. Na transformacéo, a basilica recebe nave transversal o
que, no romanico, transforma-se na planta em cruz. Onde antes ficava a tribuna
do imperador, agora é o altar, a mesa do senhor.

Depois da queda do império romano, mongois, vandalo s, alanos, francos, germanicos e
suecos , entre outros povos conhecidos genericamente como barbaros, avancaram definitivamente
sobre a Europa. Estava em curso o século V. Esses grupos, essencialmente ndmades, nao
demoraram a assimilar a cultura e a religido (crist  ianismo) dos povos conquistados , a0 mesmo
tempo em que lhes transmitiam seus préprios tracos culturais, o que deu origem a uma arte
completamente diferente, que assentaria as bases para a arte européia dos séculos VIIl e IX.

O fato de néo possuirem um habitat fixo influenciou grandemente os costumes e expressoées artisticas
dos barbaros. Era notavel sua destreza na fabricacdo de objetos facilmente transportaveis, fossem
eles de luxo ou utilitarios. Todos esses povos tiveram uma origem comum na civil izacao celta,
gue desde o século V a.C. até a dominagdo romana se  estabeleceu na Europa de norte a sul e
de leste a oeste. Uma vez dominados, boa parte da populacao foi assimilada pelo império romano e
outra fugiu para o norte. Somente quando o império romano comecou a ruir foi que conseguiram
penetrar em suas fronteiras e estabelecer numerosos reinos, dos quais se originaram, em parte, as
nacionalidades européias.

Toda vez que um povo culturalmente bem desenvolvido conquistava um outro que Ihe era superior
nesse campo, o vencedor assimilava a arte e a lingua do vencido. Os barbaros ndo foram excecoes.
Quase completamente desprovidos de arquitetura, log 0 se apropriaram das formas da
antiguidade tardia e de Bizéncio, as quais acrescen taram alguns elementos préprios . Nas
Gdlias (Franca), os francos adotaram em suas construcdes as salas retangulares de trés naves e
abside semicircular, com silharia de madeira para as igrejas e clpula para os batistérios.

Algumas plantas enrigueceram a distribuicdo espacial com o acréscimo de uma galeria. Os
ostrogodos, na Italia, levantaram edificios mais representativos e ricamente decorados com mosaicos,
nos quais combinaram as formas bizantinas com as romanas. Na Espanha, procedeu-se a
recuperacado de edificios romanos nos centros de cada cidade, aos quais se juntava uma igreja crista,
geralmente de planta em forma de cruz latina, com naves de alturas diferentes e decoradas com
relevos e frisos.

Os celtas e vikings resistiram mais as formas mediterrdneas. No entanto, gracas a presenca dos
numerosos mosteiros, a arquitetura e as artes acabaram sendo favorecidas. Misturando pedra com
madeira, construiram igrejas com telhados de pedra de duas aguas, ladeados por torres cilindricas,
também de pedra, que lembram seus monumentos funerarios. Com respeito a arquitetura profana, os
barbaros do norte preferiram continuar construindo suas fortalezas de madeira e barro, circundadas
por paredes circulares e fosso.

Monkwearmouth - Arte anglo-  Igreja de Sdo Julido dos Prados Igreja de S&o Miguel de Lillo
saxobnica, Inglaterra Arte asturiana, Oviedo Arte asturiana, Oviedo

Igreja de Saint Kevin Igreja de Saint Mary em Castro Igreja de S&o Jodo dos Banhos de
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Arte irlandesa, Glendaloughs  Arte irlandesa - Dover, Inglaterra Cerrato - Arte visigotica, Palencia
Em Astlria surgiu um importante foco artistico, paralelamente a invasdo arabe. L&, fundiram-se
tendéncias da cultura dos visigodos e dos romanos, abrindo espago para um estilo que se aproximaria
muito da arte roménica e que contaria com alguns dos elementos mais ocidentais (Igreja de Sao
Julido dos Prados).

Os irlandeses, por sua vez, embora totalmente cristianizados, eram contrarios a romanizagéo. Assim,
mantiveram-se fiéis a um estilo que misturava elementos nérdicos com a estética megalitica celta.

No entanto, a maior parte da populacdo vivia na zona rural, morando em choc¢as e cabanas que
tinham origem nas aldeias celta anteriores aos romanos. Procuravam sempre a proximidade da agua,
chegando algumas vezes até a construir as casas em cima dela, erguidas sobre pilotis (as palafitas).

8- ARQUITETURA BIZANTINA

Havia Bizancio, antiga col6nia grega a margem do estreito de Bésforo, e havia um romano que decidiu
fazer dela capital do seu império, com um nome derivado do seu nome. O imperador romano era
Constantino, sucessor de Diocleciano no trono. E Bizéncio virou Constantinopla no ano de 330
Durante o governo de Teodésio ocorreu a divisdo do império (395) em duas partes: Império do
Ocidente, com sede em Roma, e Império do Oriente, com Constantinopla como capital. A parte
ocidental, invadida e dominada pelos germanos, foi se desagregando pouco a pouco, a medida que
os grandes proprietarios e chefes locais se substituiam no Poder. No Império Romano do Oriente
floresceu a partir do século V a civilizagdo bizant ina, de elementos gregos e romanos . O
cristianismo, perseguido por Diocleciano (284 a 305), elevado a igualdade com os cultos pagdos no
reino de Constantino (306 e 337) e proclamado religido oficial com Teodosio (394 a 395), dominaria
em quase todas as suas realizagdes. Depois da cisdo do cristianismo, que durou do século V ao
século Xl, a antiga Bizancio tornou-se o centro principal da Igreja Ortodoxa.

Invasdes barbaras e a divisdo do império fazem com que a Italia perca importancia. Constantinopla
(antiga Bizancio) é a metropole do império romano do oriente.

O modelo de templos de plantas circulares, especialmente o Panteon, foi no oriente continuado e
melhorado.

Constru¢ces mais importantes :
1. S&o Vital em Ravena
- influéncia bizantina na ltalia. Esta igreja serviu de modelo a Capela Palatina, de Carlos
Magno
2. Santa Sofia, em Constantinopla :
- igreja da sabedoria divina, onde Justiniano exclamou : "Salom&o, ultrapassei-te"
- nesta igreja, procura-se que a atmosfera e a luz criem condicbes para se chegar ao
conhecimento de Deus de uma forma mistica. As caracteristicas arquitetdnicas tornam a
religido uma vivéncia simbdlica.
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Na arquitetura bizantina, as construcdes revelam le  veza e elegéncia, ao invés e volume e peso,

como na antiga Roma. As clpulas de Constantinopla, "segunda Roma", simbolizam o cosmos
criaram, com o edificio de planta centrada, o0 model o arquitetbnico que ainda hoje é
parcialmente obrigatorio nas igrejas cristas do ori ente.

Tendo seu centro de difusdo em Bizancio, mais exatamente na cidade de Constantinopla, a arte
bizantina se desenvolveu a partir do século IV como produto da confluéncia das culturas da Asia
Menor e da Siria, com elementos alexandrinos. As bases do império eram trés: a politica, a
economia e a religido e, para manter a unidade entr e os diversos povos que conviviam em
Biza&ncio, Constantino oficializou o cristianismo, t endo o cuidado de enfatizar nele aspectos
como rituais e imagens dos demais grupos religiosos

Uma vez estabelecido na Nova Roma (Constantinopla), Constantino comegou a renovagao
arquitetbnica da cidade, erigindo teatros, termas, palacios e sobretudo igrejas, ja que se fazia
necessario, uma vez oficializado o cristianismo, imprimir seu carater publico definitivo em edificios
abertos ao culto. As primeiras igrejas seguiram o modelo das salas da basilica (casa real) grega: uma
galeria ou nartex, as vezes ladeada por torres, dava acesso a nave principal, separada por fileiras de
colunas de uma ou duas naves laterais.

A arte bizantina era uma arte crista, de carater em inentemente cerimonial e decorativo, em que

a harmonia das formas - fundamental na arte grega -  foi substituida pela imponéncia e riqueza
dos materiais e dos detalhes . Desconhecia perspectiva, volume ou profundidade do espaco e
empregava em profusdo as superficies planas, onde sobressaiam melhor os ornamentos luxuosos e
complicados que acompanhavam as figuras. A religido ortodoxa, além de inspiradora, funcionav a
como censora - 0 clero estabelecia as verdades sagradas e os padrfes para representacao de
Cristo, da Virgem, dos Apoéstolos, ou para exaltacdo da pessoa do imperador que, além de absoluto,
com poderes ilimitados sobre todos os setores da vida social, era o representante de Deus na terra,
com autoridade equiparada a dos Apostolos. Assim, ao artista cabia apenas a representacéo
segundo os padrbes religiosos, pouco importando a r igueza de sua imaginacdo ou a
expressdo de seus sentimentos em relacdo a determin  ada personagem ou doutrina sacra , ou
mesmo ao soberano onipotente. Essa rigidez explica o carater convencional e certa uniformidade de
estilo constantes no desenvolvimento da arte bizantina.

No momento de sua maxima expansdo, 0 Império Bizantino englobava, na Europa, os territérios
balcanicos limitados pelos rios Danubio, Drina e Sava, e parte da peninsula Itdlica (Exarcado de
Ravena); a Asia Menor, Siria e Palestina, na Asia; o Egito e as regides que hoje formam a Libia e a
Tunisia, na Africa. Por outro lado, Constantinopla se erguia no entroncamento das rotas comerciais
entre a Asia e a Europa mediterranea. A populagéo do império compreendia, pois, nacionali dades
diversas, sobretudo gregos.

A arte bizantina sofreu, assim, influéncias diversas, vindas do Egito, Siria, Anatdlia, Pérsia, Balcés e
da prépria antiguidade grega. Influéncias que se fundiram em Constantinopla, onde se processou a
formacdo de um novo estilo definindo-se seus tracos. Sua histéria pode ser dividida em trés fases
principais: a idade do ouro, a iconoclastia e aseg  unda idade do ouro .
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A primeira fase (idade do ouro), corresponde ao reinado de Justiniano (526 a 565), quando se
construiu a igreja de Santa Sofia, 0 maior e mais representativo dos monumentos da arte bizantina.

A igreja de Santa Sofia , construida em Constantinopla entre 532 e 537 por Isidoro de Mileto e
Antémio de Tales, ambos da Asia Menor, pretendia resumir a riqueza e grandeza do império bizantino,
além de seu carater mistico. No meio da nave central, a imensa cupula de 31 metros de diametros por
54 de altura repousa sobre quatro gigantescos pilares de marmore colorido. Os outros elementos
arquitetdnicos, colunas, arcos, pequenas cuUpulas secundarias, absides (recinto semicircular ou
poligonal, em geral abobadado, em que termina o coro da igreja), praticamente desaparecem. No
tambor, a luz jorra de quarenta janelas, cujos vitr  ais representam os dias de Jesus no deserto,

criando uma atmosfera feérica, e a ilusdo de que a  cUpula paira no ar, sustentada por quarenta

feixes luminosos.

As superficies internas do tambor e sua base sao revestidas de brilhantes
mosaicos coloridos - forma artistica muito difundida na civilizagédo
bizantina -, constituidos por pequenos cubos de marmore colorido,
terracota ou esmalte, presos a parede com argamassa. Muitos desses
mosaicos foram destruidos ou cobertos depois da invasdo de
Constantinopla pelos otomanos, em 1453, pois a representacdo de seres
vivos era proibida pelo islamismo. Os que restaram se encontram na
entrada sul do edificio e ddo uma palida idéia do seu aspecto original e da
antiga decoracado interior, luminosa e brilhante. Também as imagens
sagradas desapareceram, substituidas por versiculos do Alcordo, livro
sagrado do islamismo. Ao edificio se acrescentaram minaretes (pequenas
torres salientes) e Santa Sofia foi transformada em mesquita.

Vista interna da cupula

Vista interna

Ainda no interior do templo ha preocupacéo de riqueza em todos os detalhes: no altar, pedrarias em
profusédo e placas de ouro (Justiniano queria também o chdo de ouro, mas se conformou com 0s
marmores), moveis esculpidos em madeira e marfim com incrustagbes de pedras preciosas, 6 mil
candelabros de ouro, 40 mil vasos e bandejas de prata, e capitéis trabalhados como renda,
verdadeiras obras-primas de escultura, tal o excesso de lavores, em que costumavam aparecer,
estilizadas, as folhas de uma planta chamada acanto. Sua forma de piramide invertida também é
criacdo bizantina, e faz com que recebam com mais seguranca a descarga do peso dos arcos. O
exterior do templo, entretanto, € muito simples. Tudo, nele, converge para a abdbada. Esse
despojamento externo foi sendo atenuado com o tempo.
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A segunda fase se caracterizou pela iconoclastia - movimento que comeg¢ou mais ou menos em 725,
com um decreto do Imperador Le&o Ill que proibia o uso de imagens nos templos ; e, finalmente, a
terceira fase foi a segunda idade de ouro (séculos X e Xlll) e nele se deu um novo apogeu das
pinturas e mosaicos tdo combatidos pelo movimento iconoclasta.

Inspirada e guiada pela religido, a arquitetura alcancou sua expressdo mais perfeita na construcéo de
igrejas. E foi precisamente nas edificacGes religiosas que se manifestaram as diversas influéncias
absorvidas pela arte bizantina. Houve um afastamento da tradi¢cdo greco-romana, sendo criadas, sob
influéncia da arquitetura persa, novas formas de templos, diferentes dos ocidentais. Foi nessa época
que se iniciou a construcdo das igrejas de plantad e cruz grega, coberta por cipulas em forma
de pendentes, conseguindo-se assim fechar espacos q uadrados com teto de base circular . As
caracteristicas predominantes seriam a cUpula (parte superior e concava dos edificios) e a planta de
eixo central, também chamada de planta de cruz grega (quatro bracos iguais). A cUpula procurava
reproduzir a abobada celeste. Esse sistema, que parece ja ter sido utilizado na Jordania em séculos
anteriores e inclusive na Roma Antiga, se transformou no simbolo do poderio bizantino.

A cupula é originaria da Asia Menor, cujos povos, que sempre se distinguiam como arquitetos,
recorreram ao expediente de suspendé-la sobre uma construcdo quadrada ou pousaram-na
diretamente em construcfes circulares. Os persas imaginaram outra alternativa, colocando sobre a
base quadrada uma cupula octogonal. A solucdo encontrada pelos persas para a colocacao de clpula
sobre uma construcdo quadrada foi o abandono da forma circular para base e a adocdo da forma
octogonal, sobre a qual se erguia a cUpula, ja ndo totalmente redonda, mas facetada em oito
"triangulos” curvos.

=

0 O

Cupula persa Capula bizantina
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Os arquitetos bizantinos mantiveram o formato arredondado n&do colocando o tambor (grande arco
circular sobre o0 qual se assenta a cupula) diretamente sobre a base quadrada: em cada um de seus
lados ergueram um arco, sobre os quatro arcos colocaram um tambor e, sobre este, com simplicidade
e seguranca, a cupula. Os arquitetos bizantinos conseguiram apor a uma construcao quadrada uma
cupula arredondada, com o uso do sistema de pendentes, "triangulos" curvilineos formados dos
intervalos entre os arcos e que constituiam a base sobre a qual era colocado o tambor.

A planta de eixo central, ou de cruz grega (quatro bracgos iguais), se imp6s como consequéncia
natural da utilizacdo da cupula . Os pesos e forcas que se distribuiam por igual na clpula exigiam
elementos de sustentacdo também distribuidos por igual, e essa disposi¢cao ocorria menos facilmente
na planta retangular ou de cruz latina, com bracos desiguais.

O apogeu cultural de Bizancio teve lugar sob o reinado de Justiniano e sua arquitetura se difundiu
rapidamente pela Europa ocidental, mas adaptada a economia e possibilidades de cada cidade.
Pertence a essa época um dos edificios mais representativos da arquitetura bizantina: a Igreja de
Santa Sofia. Ndo se deve esquecer que Santa Sofia foi construida sem a preocupa¢do com gastos,

algo que os demais governantes nem sempre podiam se permitir.

Sao também, entre outras, exemplos do esplendor da arquitetura bizantina, construidas por Antémio
de Tales e Isidoro de Mileto: as igrejas de S&o Sérgio e S&o Baco e a dos Santos Apdstolos, bem
como a lgreja de Santa Irene

Igreja de S&o Sérgio e SAo0 Igreja dos Santos Apdstolos Igreja de Santa Irene
Baco - Constantinopla Tessalonica, Grécia Istambul

9- ROMANICA
ROMANICO CAROLINGIO

Relativo a Carlos Magno, imperador de quase todo o ocidente, que realizou a primeira reunido
de quase toda a Europa e langou os ensinamentos da  cristandade medieval.

Na seqiiéncia das invasdes barbaras, o império romano do ocidente entrou em colapso. As regifes
anteriormente sob o dominio romano foram divididas entre muitos soberanos. O estado, a justica e a
técnica sucumbiram. O nivel de vida retrocedeu. O desenvolvimento das cidades estagnou.
Apenas o poder da igreja nao se viu restringido. To  rnou-se a mais importante depositaria da
cultura apés a queda de Roma ocidental.

Os conventos beneditinos, primeira ordem monastica (529), tiveram um papel fundamental . Os
livros antigos eram aqui compilados e traduzidos, a investigacdo e a instrucdo fomentadas nos
monastérios.

Para garantirem sua base econdmica, os conventosti  nham terra e, desta forma, poder . Serviam

de refugio, numa sociedade onde valia a lei do mais forte. A importancia politica, econémica, cultural e
social da igreja cresceu no séc. VI
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Pepino, rei dos francos, firma alianca com a igreja, alianca mais tarde desenvolvida por Carlos Magno.
Desta forma o papa assegurou independéncia do imperador bizantino. Este pacto acontece no natal
de 800, com a coroacdo de Carlos Mano como imperador, pelo papa Leéo Ill, em Roma.

Afora as obras executadas no ou pelo império bizantino (Ravena, p. ex.), nada foi criado e grandioso,
duradouro ou suntuoso na Europa. Em concorréncia com a monarquia bizantina, houve um
regresso a constru¢cdo monumental em pedra, com Carl  0os Magno. Estas constru¢des limitam-
se quase exclusivamente as igrejas e mosteiros (mon  astérios) na alianga entre clero e coroa

A disposicao das varias funcdes no recinto do mosteiro € significativa :
e Tudo que é temporal encontrava-se no poente
e Tudo que era espiritual, estava a nascente.

O modulo era o cruzeiro, entre a nave principal e o transepto. Deste modo foram erigidos edificios
simples, quase simétricos, com naves centrais carre gadas de simbolismo, dominadas pelo
grupo edificado a nascente (dedicado ao Senhor) e u  m parcialmente idéntico, a poente, que
servia ao senhor secular.

Secular = leigo, néo divino

O poente também se destinava ao rei ou imperador. No lado oposto do altar-mor sentava-se o
executor terreno do arcanjo Sdo Miguel. O primeiro caso € a capela Platina, no reinado de Carlos
Magno. Na maioria dos casos o imperador e sua corte, utilizavam as igrejas dos conventos para o
culto divino, as quais era anexada uma capela a oeste.

No que se refere as edificagbes romanicas, a relagdo entre modelo e reproducdo ndo deve ser
interpretada no sentido de copia. O essencial era a forma base e o espirito da construcéo.

Fechada, solida, macica, severa — estes conceitos s ao validos na generalidade.

O termo "romanico" cunhado apenas no século XIX ndo é exato. O romanico nédo se difundiu apenas
entre os povos de origem romana, ou seja, marcadas pela cultura de Roma antiga. Na Alemanha dos
finais do séc. XIX procurou-se, por motivos nacionalistas, substituir a expressdo romanica por
"germanica”.

Em grande parte o romanico parece ainda uma reagdo contra o periodo de instabilidade e
decadéncia. As igrejas e os conventos assemelham-se a fortalezas, com muros grossos e pesados.
Ha realce das linhas horizontais

O efeito da pedra € puro, sem revestimento. A impressdo provocada pelo espago das igrejas
romanicas é :

» Estéatica

* Austera

* Um pouco desajeitada

As criptas aumentavam ainda mais a imagem de desequilibrio. O edificio agrupado cria a imagem de
"fortaleza celeste" ou "palacio divino"

APOS CARLOS MAGNO

Morto Carlos Magno (724-814), o Sacro Império Romano divide-se entre seus trés herdeiros. Pelo
tratado de Verdun, firmado em 843, a regido que se estende dos Alpes ao mar do Norte cabe a
Lotario, a Germania a Luis e a Franconia a Carlos.

A Europa atravessa uma fase dificil: invasdes diversas assolam seu territério em todas as diregdes.
Os exércitos reais ndo conseguem deter os arabes, que, no século IX, atacaram Roma e Campania
(na Itdlia) e Marselha e Arles (na Franca atual). Pelo Norte atacam os normandos, apoderando-se das
costas setentrionais da Franca, de parte da peninsula Ibérica e da Inglaterra. No século X, incursées
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hangaras atingem a Lombardia, parte da Franca e Roma. Tudo contribuia para a decomposicdo
das instituicGes monarquicas.

O poder real, diminuido em sua autoridade, vai send o substituido pelo poder dos nobres
casteldes: o castelo feudal era a Unica fortaleza q  ue oferecia alguma resisténcia aos invasores,

e as populagbes atemorizadas se organizavam em torn o dele. Essa instabilidade colabora para a
propagacao da crenca de que o mundo acabaria no ano 1000. Os homens vivem aterrorizados com

a perspectiva do juizo final pregado pela Igreja:t emem o caos . A arte reflete o apocalipse, as
pinturas murais apavorantes retratam o panico que invade a Europa ocidental.

Comecou 0 ano 1001 e o mundo ndo acabou . Oto I, que reunificara a Germania e fora coroado,
pelo Papa Jodo Xll, imperador do Sacro Império Romano-Germanico (962), consegue dominar 0s
hdngaros e eslavos e expandir suas conquistas para o Norte. Ressurgem as atividades comerciais
antes freadas pelas invasfes, e 0 aumento demogréfico é seguido pelo aumento de areas cultivadas.
A Igreja fortalece seu poder temporal aumentando as extens@es de terra que dominava até
entdo: chega a possuir um terco de todo o territori o francés. Crescem as ordens monasticas, e a
mais importante, a ordem de Cluny, fundada em 910, na Borgonha (Franca atual), vai estendendo sua
autoridade a ponto de congregar, no inicio do século Xll, 10 mil monges em 1.450 mosteiros
espalhados por toda a Europa. A ordem cisterciense, por sua vez, conta com 530 mosteiros sob seu
controle. A Igreja € a maior instituicdo desta época: ela dom ina, secular e culturalmente, o
espirito medieval.

Nos anos que se seguiram ao ano 1000, viram-se reconstruir igrejas em quase toda a Europa crista.
Mesmo quando isso ndo era necessario, cada comunidade crista concorria em emulacao para edificar
santudrios mais suntuosos que sua vizinha. A febre de construcdo que invadiu a Europa reflete o
espirito da época, e o estilo roménico, que caracterizou as artes desde o fim do século X até meados
do século XIlI, sintetiza em seus tragos a historica desse periodo.

bach Basilica da Borgonha

Abadia de Mur

13 ¢ Catedral de Roskilde
Alsacia, Franca Borgonha, Franca Sjaelland, Dinamarca

O feudalismo era a nova ordem da sociedade  entdo, enquanto o Sacro Império ia se firmando
politicamente. Até esse momento, a arquitetura ndo diferenciava formalmente palacios de igrejas,
devido ao fato de o imperador, de alguma forma, rep  resentar tanto o poder religioso quanto o
temporal . Os beneditinos, logo apds as primeiras reformas monacais, foram os primeiros a propor em
suas construcbes as formas originais do roménico. Surge assim uma arquitetura abobadada, de
paredes sélidas e delicadas colunas terminadas em capitéis cubicos, que se distancia dos rusticos
castelos de pedra que davam seqliéncia a linha pés-romana.

A Igreja € o Unico edificio onde se relne a populag &0, e parte importante da vida social se

desenrola no seu interior . As ricas ordens monasticas e 0s nobres poderosos procuram elevar em
louvor a Deus os testemunhos de sua fé. Por isso, o estilo romanico encontrara sua expresséo
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maior na arquitetura. Considerada "arte sacra", ela esta voltada a construcdo de igrejas,
monastérios, abadias e mosteiros - as "fortalezas s  agradas".

.| L.
Igreja Saint-Benoit-sur-Loire  Igreja de Santa Maria de Ripoll
Loiret, Franca Gerona Frémista, Paléncia

A arte romanica, cuja representacao tipica sdo as b asilicas de pedra com duas apses e torres
redondas repletas de arcadas, estendeu-se do século Xl a primeira metade do século XIlII . Seu
cenario foi quase toda a Europa, exceto a Franga, que ja a partir do século XlI produzia arte gética.
Apesar da barbarie e do primitivismo que reinaram durante essa época, pode-se dizer que o romanico
estabeleceu as bases para a cultura européia da Idade Média.

Foi nas igrejas que o estilo roménico se desenvolveu em toda a sua plenitude. Suas formas basicas
séo facilmente identificaveis: a fachada é formada por um corpo cubico central, co  m duas torres
de varios pavimentos nas laterais, finalizadas por tetos em coifa . Um ou dois transeptos,
ladeados por suas fachadas correspondentes, cruzam a nave principal. Frisos de arcada de meio
ponto estendem-se sobre a parede, dividindo a planta.

O motivo da arcada também se repete como elemento decorativo de janelas, portais e timpanos. As
colunas séo finas e culminam em capitéis cubicos lavrados com figuras de vegetais e animais. No
conjunto, as formas cubicas de muros e fachadas se combinam com as cilindricas, de apses e
colunas. Datam dessa época entre outras, as famosas catedrais de Worms, na Alemanha, St. Sernin
de Toulouse, St. Trophyme em Arles, St. Madeleine de Vezelay e a Catedral de Autun, na Franca,
Santo Ambrosio de Mildo e a Catedral de Pisa.

Catedral de Pisa - Pisa, ltalia

Forca e solidez caracterizam as Igrejas roméanicas. O elemento essencial é a abobada de pedra,
tijolos e argamassa, em forma de berco, dada pelo arco de plena cinta (meia circunferéncia). Seu
peso é sustentado por paredes espessas € macicas, com pouc as janelas, para nao
comprometer a estabilidade da construcdo . Colunas internas e pilastras exteriores - chamadas
contrafortes - proporcionam um reforco suplementar. Os pilares e colunas, as vezes formam
espinhfes - saliéncias na superficie interna das abdbadas. Os capitéis simples e robustos nao
obedecem a um estilo definido: sédo semi-esféricos, cubicos, trapezoidais, conforme a fantasia do
construtor.
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Basilica de Sao Francisco Catedral de Trani Igreja de S&o Domingo
Assis, Itélia Bari, Itélia Santo Domingo

A fachada é simples. Sobre a porta central esta o 6culo, abertura circular para iluminacao e ventilagéo
do interior. O resultado final € sempre um conjunto imponente de interiores sombrios. O estilo
romanico sintetiza a alma dos homens que o criaram. Por um lado, reflete o medo que
dominava as popula¢Bes da Europa ocidental; por out ro, exprime o profundo sentimento
religioso que marcou o periodo . A medida que o tempo passava e o poderio da Igreja aumentava,
as construcbes foram se tornando mais e mais requintadas. O luxo da Abadia e dos inUmeros
mosteiros chegou a tal ponto que motivou protestos dentro da propria Igreja.

Embora o estilo romanico tenha dominado a Europa ocidental, unida pela fé, sua arquitetura
apresentou, entretanto, variacdes regionais de acordo com as influéncias locais diversas, que
originaram varias escolas romanicas. Na antiga Magna Grécia (Sul da ltdlia), sdo comuns as
construcbes de teto plano, paredes e pisos de mosaico. Em Roma persistem as tradi¢cdes cristas
primitivas, mantendo-se a planta em cruz latina. Na regi&o de Mildo, Como, Pavia, Verona, a
arquitetura sofre influéncias dos lombardos. Na Toscana, mantém-se as tradicées greco-romanas. Em
Veneza, a influéncia bizantina é acentuada. Na Franca, destaca-se a escola de Borgonha, orientada
segundo as tradi¢cdes da Abadia de Cluny, a de Auvergne, de influéncia espanhola, a de Perigeux, que
utiliza a cupula bizantina. Na Inglaterra, apds a conquista de Guilherme, em 1066, a ascendéncia é
nitidamente normanda. Na Alemanha, a influencia lombarda da origem a escola renana. E, finalmente,
na Espanha setentrional misturam-se os estilos cristdo e sarraceno.

O plano prototipo da igreja roménica deriva da basilica latina, local amplo,
anteriormente destinado ao funcionamento dos tribunais romanos. A nave
principal é cortada pelo transepto, o que lhe da a simbdlica forma de cruz. As
naves laterais, secundando a principal, permitiam que muitos peregrinos
circulassem sem interromper as celebracdes dos rituais. Nas absides,
pequenas capelas semicirculares que arrematam as naves, encontravam-se
as imagens sagradas, e as valiosas reliquias eram encerradas na cripta, sob
o altar principal. Entre o altar principal e as absides situa-se o coro, e tem-se
acesso a essas capelas por uma passagem em semicirculo, denominada
deambulatério. A iluminacéo indireta vem através das naves secundarias,
dada por pequenas aberturas laterais, janelas diminutas que n&o conseguem
atenuar o aspecto sombrio da igreja romanica.

10- ARQUITETURA ISLAMICA
No ano de 622, o profeta Maomé se exilou (hégira) na cidade de Yatrib que, desde entdo, se conhece

como Medina (Madinat al-Nabi, cidade do profeta). De la, sob a orientagéo dos califas, sucessores do
profeta, comecou a rapida expansao do Isla até a Palestina, Siria, Pérsia, India, Asia Menor e Norte
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da Africa e Espanha. De origem ndémade, os muculmanos demoraram certo tem po para
estabelecer-se definitivamente e assentar as bases de uma estética propria com a qual se
identificassem.

Ao fazer isso, inevitavelmente devem ter absorvido tracos estilisticos dos povos conquistados, que no
entanto souberam adaptar muito bem ao seu modo de pensar e sentir, transformando-os em seus
préprios sinais de identidade. Foi assim que as clpulas bizantinas coroaram suas mesquitas, e 0s
espléndidos tapetes persas, combinados com os color idos mosaicos, as decoraram
Aparentemente sensual, a arte islamica foi na reali dade, desde seu inicio, conceitual e
religiosa , sendo sua beleza quase magica. O luxo e a opuléncia dos califados surgem como num
conto das mil e uma noites,entre clpulas floridas e minaretes inalcangaveis.

i

sultdo Ahmed ou Mesquita Azul
Istambul

Mesquita do

As mesquitas (locais de oracao) foram construidas entre os séculos VI e VIII, seguindo o modelo da
casa de Maomé em Medina: uma planta quadrangular, com um patio voltado para o sul e duas
galerias com teto de palha e colunas de tronco de p  almeira. A area de oracdo era coberta,
enquanto no patio estavam as fontes para as ablugde s. A casa de Maomé era local de reunides
para oracao, centro politico, hospital e refigio para os mais pobres. Essas fun¢des foram herdadas
por mesquitas e alguns edificios publicos.

No entanto, a arquitetura sagrada nao manteve a simplicidade e a rusticidade dos materiais da casa
do profeta, sendo exemplo disso as obras dos primeiros califas: Basora e Kufa, no Iraque, a Cupula
da Roca, em Jerusalém, e a Grande Mesquita de Damasco. Contudo, persistiu a preocupagdo com a
preservacdo de certas formas geomeétricas, como o0 quadrado e o cubo. O gebmetra era tao
importante quanto o arquiteto. Na realidade, era el e quem realmente projetava o edificio,
enquanto o arquiteto controlava sua realizacdo . Tudo era estruturado a partir da geometria, ja que
até a lingua arabe é numérica e os edificios e seus ornamentos eram a traducao arquitetdnica das
férmulas e numeros de carater mistico, segundo sua doutrina.
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Cupula da Roca - arte mugulmana Mesquita moura-judia
Jerusalém Damasco, Siria

A clpula ou teto de pendentes, herdado da cultura bizantina, permitiu cobrir o quadrado com um
circulo, sendo um dos sistemas mais utilizados na construcdo de mesquitas, embora ndo tenha
existido um modelo comum. A numerosa variacao local, devido a grande extensdo dessa cultura, fez
que suas manifestacdes se adaptassem aos estilos locais mantendo a distribuicdo dos ambientes,
mas nem sempre conservando sua forma. As mesquitas transferiram depois parte de suas funcdes
aos edificios publicos.

As residéncias dos emires constituiram uma arquitet ura de segunda classe em relacdo as
mesquitas. Seus palacios eram planejados num estilo semelhante, pensados como um
microcosmo e constituiam o habitat privativo do gov ernante . Exemplo disso é o Alhambra, em
Granada. De planta quadrangular e cercado de muralhas sdélidas, o palacio tinha aspecto de fortaleza,
embora se comunicasse com a mesquita por meio de pétios e jardins. O aposento mais importante
era o diwan ou sala do trono.

Pétio interno de uma manséao
Arte mugulmana - Cairo, Egito Arte muculmana

Outra das construgcfes mais originais e representativas do Isl a foi 0 minarete , uma espécie de
torre cilindrica ou octogonal situada no exterior da mesquita a uma altura significativa, para que a voz
do almuadem ou muezim pudesse chegar até todos os f  iéis, convidando-os a oracdo . Sua
posicdo no nudcleo urbano era sempre privilegiada. A Giralda, em Sevilha, € um exemplo dos
minaretes da arte andaluza.

: = o - 20 i :
A Giralda Mirarete da Grande Mesquita Minarete Kurubiyya Minarete de Kalian
Sevilha de Samara - lIraque Marrekech Buyara, Russia

Outras construgdes representativas foram os mausoléus ou monumentos funerarios, semelhantes as
mesquitas na forma e destinados a santos e martires.
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Mausoléu de Timur ou Gur-i Mi
Cairo, Egito Samarcanda, Russia

As obras nascidas dessa cultura sdo grandiosas e deixam o espectador sem palavras. Muitos de
seus edificios estdo entre os escolhidos pela Unesc o como patrimbnio da humanidade, desde
a costa atlantica do Marrocos até os confins da Chi  na.

No esforco para concorrer, na arquitetura, com outras religides, leva a arte islamica a incorporar
elementos da classica, paleocristd, persa, indiana.

Na mesquita, devido a nog¢8es religiosas, ndo existe um centro comparavel ao altar, na crista.
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2° BIMESTRE
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11- GOTICA
GOTICO - 1130 A 1500

E quase impossivel determinar com exatiddo a passagem do Romanico para o Gético. Por volta de
1800 o gotico ainda era considerado em alguns quadrantes como a esséncia do que era discrepante e
de mau gosto.

O século X encontra a Europa em crise. O poder real, enfraquecido, foi substituido pelo feudalismo.
Invasdes ameacam a Franca. Desprotegidos, 0 povo se organiza em torno dos castelos feudais,
Unicas - e precarias - fortalezas. A tensdo popular contribui para que se espalhe a crenca propagada
pela Igreja de que se aproxima o juizo final: o mundo vai acabar no ano 1000. A arte romanica,
expressdao estética do feudalismo, reflete 0 medo do povo. Esculturas anunciam o apocalipse, pinturas
murais apavorantes retratam o panico que invade ndo s6 a Franca mas toda a Europa Ocidental.
Chega o ano 1000 e o mundo néo acaba. Alguma coisa precisa acontecer.

Em 1005, surgem as primeira Cruzadas. O feudalismo  ainda permanece, mas tudo indica que
ndo podera resistir por muito tempo. Novos pensador es fazem-se ouvir, propagando suas
idéias. Fundam-se as primeiras Universidades. Subit amente, a literatura cresce em
importancia. Muitos europeus, até entdo confinados a vida nas aldeias, passam a ter uma visédo
mais ampla do mundo. Profunda mudanca social esta a caminho .

Pressentindo a queda do feudalismo, a arte antecipa-se aos acontecimentos e cria novo estilo, que ira
conviver durante certo tempo com o roméanico, mas atendendo as novas necessidades. Verdadeiro
trabalho de futuristas da época, o Estilo Goético surge pela primeira vez em 1127, na a rquitetura
da basilica de Saint-Denis, construida na regido de lle-de-France, hoje Paris. Saint-Denis é
considerada como o edificio "fundador” do gético.

Fins do século XII. Gracas ao apoio da burguesia e  da classe trabalhadora, os reis conseguem
retomar sua autoridade . Enfraquecido, o poder feudal vai aos poucos desaparecendo. A populacdo
passa a ter maior influéncia na vida publica nacional, da qual tinha sido até entdo mera espectadora.
Eufdricos diante da prépria importancia, os habitan tes de cada regido sentem a necessidade
de demonstrar sua emancipacdo. A catedral serd o si mbolo de sua vitéria . Ai se realizardo nao
apenas 0s atos religiosos, mas as atividades comunitarias de todo o grupo: serd a casa do povo. Nao
mais cheia de esculturas e desenhos tenebrosos, mas alta, imponente, iluminada. Que suas torres
pontiagudas tentem atingir as nuvens. Livre do medo do fim do mundo, o povo é animado por novo
sopro de fé. As paredes de seus templos devem deixar entrar a luz do sol em multiplas cores que
lembrem a presenca divina

Da necessidade de construir catedrais que correspon dessem a euforia e ao misticismo do
povo, surgiu a arquitetura gotica . As primeiras foram construidas na Franca, ao redor de onde se
encontra hoje a cidade de Paris; foi essa uma das primeiras regides a elimina  r o feudalismo .

Com as construgcbes das catedrais, comecaram a ser definidos os principios fundamentais desse
estilo. O gético teve inicio na Franga, por ser o novo cent  ro de poder depois da queda do Sacro

Império, em meados do século XIl , e terminou aproximadamente no século XIV, embora em alguns
paises do resto da Europa, como a Alemanha, se entendesse até bem depois de iniciado o século XV.

O gético era uma arte imbuida da volta do refinamento e da civilizagdo na Europa e o fim do barbaro
obscurantismo medieval. A palavra gético, que faz referéncia aos godos ou p  ovos barbaros do
norte, foi escolhida pelos italianos do renasciment 0 para descrever essas descomunais
construcBes que, na sua opinido, escapavam aos crit  érios bem proporcionados da arquitetura

Foi nas universidades, sob o severo postulado daes  colastica - Deus Como Unidade Suprema e
Matematica -, que se estabeleceram as bases dessa a rte eminentemente teoldgica . A
verticalidade das formas, a pureza das linhas e o recato da ornamentacdo na arquitetura foram
transportados também para a pintura e a escultura. O gotico implicava uma renovacgao das formas e
técnicas de toda a arte com o objetivo de expressar a harmonia divina.
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No forte simbolismo teol6gico, fruto do mais puro pensamento escolastico, as paredes eram a base
espiritual da Igreja, os pilares representavam os s  antos, e 0S arcos € 0S nhervos eram o
caminho para Deus. Além disso, nos vitrais pintados e decorados se ensinava ao povo, por meio da
magica luminosidade de suas cores, as histdrias e relatos contidos nas Sagradas Escrituras.

A catedral € o local das coroacdes e sepulturas de reis, mas também representa o ideario de toda a
sociedade, a expressdo da visdo politica e teolégic a de todos os burgueses, pois tém a
convicgao de construirem, em comum, um simbolo de s ua crenga, de sua cidade e de sua
prépria identidade . Na catedral o burgués é orgulhosamente exibido na rica decoracdo: com retratos
dos fundadores e inscri¢des.

Os espacos géticos ja ndo poderiam ser fechados com as abobadas cruzadas de aresta. As
abdbadas de ogivas (goticas), constituiram a alternativa.

As nervuras foram usadas pela primeira vez com a funcdo de suporte em Saint-Denis. Foram
construidas em primeiro lugar e depois, fechadas as paredes e as abdbadas.

Assim, todo o edificio se tornou mais leve. Os pilares passaram a ser fasciculados com colunelos,
recebendo a pressao da abobada e descarregando-a para o chao.

O abade Suger, arquiteto de Sait Deni tinha pensado mistica e simbolicamente em cada pormenor :
colunas representando os apéstolos e os profetas e Jesus, a chave que une uma parede a outra. O
fascinante é que esta crenga provocou uma revolugao na arquitetura.

As abdbadas de cruzaria de ogivas e os arcobotantes permitiram uma reducdo nas massas das
paredes. As paredes exteriores passam a ser coberta s com janeldes. Como ha dificuldades na
producéo de vidro, estes sdo em pequenos pedagos su portados por molduras de chumbo. Séo
cores fortes e solenes que brilham mais quanto meno s 0 espaco interior for iluminado. A luz,
ao passar pelas imagens sagradas, manifesta sua ori  gem divina.

As janelas serviam para transmitir visualmente a me  nsagem biblica aos que nédo sabiam ler, ou
gue ndo tinham posses para comprar biblias . Sainte Chapelle em Paris é onde este conceito se
encontra concretizado de modo exemplar, com o altar iluminado de luz colocado no centro visual.

Os reis franceses utilizavam a igreja como manifestacéo politica de si proprios. A igreja comecgou a
preocupar-se cada vez mais com 0s interesses temporais.

As catedrais desta época exprimem, de modo penetrante, esta consciéncia contraditéria : nos
"arranha céus de Deus" (Le Corbusier) ha novas técnicas aliadas aos novos conceitos religiosos.

A partir do final do séc Xll foram fundadas novas cidades. Os reis cristdos consideravam ser sua
obrigacao fundar novas cidades para, deste modo, conduzir as pessoas até Deus.

Paris era talvez, com seus 200.000 habitantes, juntamente com Mildo, a cidade mais populosa da
baixa idade média.

A obra que se tornou mais importante foi a catedral edificada no meio da cidade. Era uma obra erigida
pelo esforco comum dos habitantes, que contribuiam com o dinheiro, ou com a prépria forca de
trabalho. Eram formadas lojas.

Nobreza, clero e massa popular competiam em generos idade mistica. O objetivo era um so:
colaborar para a construcdo das dispendiosas catedr ais. Com a autoridade monarquica cada
vez mais assegurada, as antigas zonas feudais foram -se transformando e surgiram as
primeiras cidades : Noyon, Laon, Sens, Amiens, Reims, Beauvais, onde se encontram as catedrais
goticas mais belas do mundo.

Nas catedrais, as vistas laterais e da abside eram obstruidas. Assim, s6 era dada importancia
especial a fachada voltada a poente, com a entrada principal, realcada geralmente pelas Unicas torres
do edificio. Estas eram coroadas com pequenas torres (pinaculos), novas flechas que almejavam o
Céu.
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O repertério da escultura em pedra do goético € uma descricao factual do divino, especialmente nos
pérticos reais : em Chartres, os reis e as rainhas de Franca, estédo vestidos com roupagens biblicas.

LE SAINTE-CHAPELLE

Luiz IX a edificou para as reliquias adquiridas de Bizancio (coroa de espinhos e fragmentos da cruz).
Os 12 apdastolos estao representados por esculturas nos pilares. Esta capela era a capela do palacio
real.

REIMS
A catedral de Reims, na qual se realizava a coroagao dos reis franceses, é famosa sobretudo pela
rosacea, que domina a sua fachada poente.

NOTRE DAME
Provavelmente foi I4 que se utilizou pela 1. vez o sistema de contrafortes abertos = arcos botantes. Foi
destruida na revolucao francesa e restaurada no séc XIX

CHARTRES
O chamado pértico real da catedral constitui o ponto alto da escultura do gético classico francés.

Chartres, uma das prieiras catedrais goticas da Franca

A construcdo goética, de modo geral, se diferenciou pela elevacao e desmaterializacdo das
paredes, assim como pela especial distribuicdo da | uz no espacgo. Tudo isso foi possivel
gracas a duas das inovac¢@es arquitetdnicas mais imp ortantes desse periodo: o arco em ponta,
responsavel pela elevacao vertical do edificio, e a abdébada cruzada, que veio permitir a
cobertura de espacos quadrados, curvos ou irregular es.

Os arcos de meia circunferéncia usados nas abdbadas das
igrejas roménicas faziam com que todo o peso da construcéo
fosse descarregado sobre as paredes. Isso obrigava a um apoio
lateral resistente: pilares macicos, paredes mais espessas,
poucas aberturas para fora. O espaco para as janelas era bem
reduzido e o interior da igreja escurecia. O espirito do povo
pedia luz e grandiosidade. Entdo como consegui-las?

O arco em meia circunferéncia foi substituido por arcos ogivais
ou arcos cruzados. Isso dividiu o peso da abébada central,

Divisdo da abdbada gotica. Os arcos
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ogivais (arcos cruzados em diagonal) fazendo com que ele se descarregasse sobre varios pontos,
distribuem o peso da abébada, simultaneamente, podendo ser usado material mais leve, tanto
tornando-a com isso mais leve para a abébada como para as bases de sustentacdo. Em lugar
dos solidos pilares, esbeltas colunetas passaram a receber o
peso da abobada.
O restante do peso foi distribuido por pilares externos. Estes, por sua vez, remetem 0 peso aos
contrafortes - torres pontiagudas e muito trabalhadas, que substituem as macicas pilastras roméanicas,
com a mesma funcéo. As torres ddo mais altura e majestade a catedral. As paredes, perdendo sua
importancia como base de sustentacdo, passam a ser feitas com um dos materiais mais frageis de
que se dispunha: o vidro. Surge a desejada luminosidade. Grandes e feéricos vitrais coloridos ilustram
em desenhos cenas da vida cristd. A magia dos vitrais goticos, que filtram a luz do sol, enche a igreja
de uma claridade mistica que lembra a presenca divina.

O sistema de suportes constituidos de pilares cantonados e fasciculados, pequenas colunas
cilindricas e nervos, junto com o0s arcobotantes, tornou a parede mais leve, até seu quase total
desaparecimento. As janelas ogivais e as rosetas acentuaram ainda mais a transparéncia da
construcdo. A intencdo era criar no visitante a impressdo de um espaco que se al¢cava infinitamente
até o céu.

Livros de Pedra
Os templos catodlicos de estilo gético construidos na Idade Média revelam toda a magia dos ocultistas
e sociedades secretas da época

Os sinais cabalisticos estdo por toda a parte: nas altas colunas de marmore, nos capitéis, nos arcos,
nos altares. Eles contam a histéria da construcao das catedrais géticas — simbolos da religiosidade
catolica mas também dos mais profundos mistérios da magia que imperava na ldade Média.

Estdo ali rastros dos druidas (sacerdotes celtas que reverenciavam as florestas como divindades),
visiveis na arquitetura que lembra um bosque petrificado. Estdo também nas rosaceas - um dos mais
importantes simbolos da ordem dos cavaleiros templarios e dos magons — desenhadas nos vitrais.
Estao ali ainda os signos do zodiaco - prova de que a astrologia era admitida pelos papas da igreja da
época.

Enfim, Notre Dame, Chartres, Amien, Col6énia e Duomo de Mildo podem ser vistas como gigantescos
livros de pedra, cuja leitura exige nao sé uma boa dose de conhecimento esotérico mas a capacidade
de ver além da realidade.

Até a adogéo do estilo gético — que surgiu no inicio do milénio, no norte da Franca, e rapidamente se
espalhou pela Italia, Alemanha, Inglaterra, Espanha e Austria — os templos catélicos eram erguidos
segundo os principios romanicos: escuros como cavernas. Todo 0 seu peso se apoiava em suas
largas paredes. Ja as catedrais goéticas sdo claras, exuberantes e sua sustentacdo estd nas
abdbadas. O gotico representa a verticalizagao da fé e convida a uma unido com a divindade. Seus
elementos seriam o fogo e o ar, que evocam a purificacdo iniciatica e a elevacao espiritual. Eles estao
expressos em vitrais, torres e nas rosaceas vermelhas, cujas formas lembram labaredas.

Roséaceas - A intencdo dos arquitetos ao pintar as rosaceas era fazer com que a luminosidade criasse
a sensacdo de um fogo iniciatico, durante as vésperas e na hora mariana ( horarios candnicos
correspondentes a 6 e 18 horas). Consideradas pantaculos ( espécies de talisma ) do cristianismo, as
rosaceas sao a principal fonte de entrada de luz no interior das catedrais géticas . Geralmente , ha
duas delas nas laterais e uma sobre a entrada principal — para os ocultistas, esta Ultima rosacea € a
fronteira entre o sagrado e o profano.

Na verdade, as rosaceas funcionam como um mapa das tradicbes que séo transmitidas ha séculos
aos iniciados. "Uma das chaves para sua interpretagéo séo as suas cores, as mesmas do arco-iris —
um simbolo da alianca de Deus com o homem, no fim do dilivio", diz o pesquisador Leo Reisler.

Também os alquimistas dao grande importancia a esse elemento da arquitetura gética. Até o final da
Idade Média, a rosacea central era chamada de A Roda, que na alquimia significa o tempo necessario
para o fogo agir sobre a matéria, transmutando-a. Essa visdo é reforcada pelo esquema de incidéncia
de luz sobre elas. A rosacea da lateral esquerda, por exemplo, nunca é iluminada pelo sol. E a cor
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negra, a matéria em seu estado bruto, a morte. J4 a da direita, irradia, ao sol do meio-dia, uma
luminosidade branca — a cor das vestes do iniciado que acaba de abandonar as trevas. Finalmente, a
rosacea central, ao receber a luz do p6r-do-sol, parece incendiar-se, e banha o templo com um tom
rubro, sinbnimo da perfeicdo absoluta, da predominancia do espirito sobre a matéria.

Localizacdo - De acordo com mapeamento feito pelo pensador catélico Bernard Clairveaux, fundador
da Ordem Cisterciense, de monges beneditinos, as catedrais goéticas ficam proximas de antigos
menires ( pedras sagradas ), consideradas como centros de energia do mundo. Também a estrutura
das catedrais géticas ndo parecem resultado de simples calculos arquitetdnicos. De acordo com
Fulcanelli, o grande alquimista que nos anos vinte escreveu O Mistério das Catedrais, o plano dessas
igrejas tem a forma de uma cruz latina estendida no solo.

Na alquimia, essa cruz € simbolo do crisol, ou seja, do ponto em que a matéria perde suas
caracteristicas iniciais para se transmutar em outra completamente diferente. Nesse caso, a igreja
teria entdo o objetivo iniciatico de fazer com que 0 homem comum, ao penetrar em seus mistérios,
renascesse para uma nova forma de existéncia, mais espiritualizada. Ainda segundo Fulcanelli, essa
intencao é reforcada pelo fato de a entrada desses templos estar sempre voltada para o Ocidente.

Caminhamento - Assim, ao se caminhar na dire¢cdo do santudrio, volta-se obrigatoriamente para o
Oriente, o lugar onde nasce o0 sol, ou seja, sai-se das trevas e ruma-se para a Luz, em direcdo ao
berco das grandes tradi¢cdes espirituais. Esse convite a iniciagdo esta presente até mesmo no piso,
em que costuma haver a representacdo de um labirinto. Chamados de Labirintos de Salomé&o (rei
biblico, simbolo da sabedoria) eles costumam se localizar num ponto em que a nave (0 espaco que
vai da entrada do templo ao santuario) e os transeptos ( os bragos da cruz ) se unem. Seu sentido
alguimico é o mesmo do mito grego de Teseu, o heréi que entra num labirinto a fim de combater o
Minotauro. Apés vencer o monstro - metade homem, metade touro - consegue voltar, gracas ao fio
que sua esposa Ariadne (aranha) lhe dera.

Filosoficamente, os labirintos sdo os caminhos que o homem percorre em sua vida: cedo ou tarde ele
entrard em contato com seu monstro interior, isto €, seus defeitos de carater. Quem consegue
combater e vencer as proprias imperfeigcdes (o Minotauro) e possuem o fio de Ariadne (simbolo do
conhecimento iniciatico) conseguem efetivamente ver a verdadeira Luz. Em Amiens, norte da Franca,
essa alegoria torna-se clara, gragas a existéncia de uma grande lage na qual se esculpiu um sol em
ouro bem no centro do labirinto. J& em Chartres, havia antigamente uma pintura que mostrava todo o
mito de Teseu.

Autoria - Talvez o mais intrigante de todos os mistérios que envolvem a construcao das catedrais é
que nenhuma delas possui um autor, alguém que assine o projeto. Até hoje, o Unico tipo de
identificacdo encontrado sdo marcas gravadas nas pedras. Essas marcas representam geralmente
instrumentos de trabalho estilizados, como martelos e compassos, e era um tipo de registro
profissional, que o mestre-de-obras usava para controlar o trabalho de cada um de seus obreiros.

Todo artesdo possuia uma marca propria, que passava de pai para filho, de mestre para discipulo.
Em funcdo de guerras, pestes e outros flagelos, muitas vezes as obras das igrejas ficavam
temporariamente interrompidas, e os trabalhadores viajavam, oferecendo seus servicos em outras
cidades e paises. Ganharam, assim, o nome de franc-macons, ou pedreiros livres, cuja associacdes
acabaram resultando na Macgonaria. Mas esta, embora detenha antigos conhecimentos esotéricos, se
consolidou como ordem iniciatica apenas em 1792.

Busca - Se a busca dos idealizadores do gético ainda permanece um enigma, o estudo da origem da
expressdo ‘arte gética’ apenas reforca a idéia de que sua inspiracao € totalmente mistica. Estudos
etimologicos remetem as palavras gregas goés-goéts, de bruxo, bruxaria, que sugere a idéia de uma
arte magica. O alquimista Fulcanelli prefere associar ‘arte goética’ a argot, que significa idioma
particular, oculto, uma espécie de cabala falada, cujo os praticantes seriam os argotiers (argoticos),
descendentes dos argonautas. No mito grego de Jaséo, eles dirigiam o navio Argos, viajando em
busca do Tos&@o de Ouro. Jasédo teria sido um grande mestre, que iniciava seus discipulos nos
mistérios egipcios, inclusive na geometria sagrada, que € uma das chaves da arquitetura gética.
Prova dessa heranca egipcia esta no fato de os construtores goéticos disporem os simbolos que
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aparecem nos entalhes, nas estatuas, nos medalhdes e vitrais de maneira que obedecam sempre a
uma seqiiéncia que torna inevitavel a associacdo de uns com o0s outros. Trata-se de um recurso
egipcio de memorizagao que permite a apreensdo de um grande ndmero de informacgdes, pois somos,
sem perceber, levados a relacionar cada coisa ao local onde ela se encontra. Talvez seja esse 0
motivo pelo qual muitas vezes o zodiaco esta representado dentro das catedrais fora de sua ordem
convencional. Longe de ser aleatério, esse desmembramento estd relacionado ao sentido mais
esotérico de cada signo, como se vé a seguir:

Aries Geralmente sua figura é a de um carneiro, que simboliza o inicio do caminho na busca da
elevacéao espiritual.

Touro Representado pelo préprio Touro, as vezes esta associado ao evangelista Lucas; as vezes a
Cristo. Simboliza a vida na matéria.

Gémeos Sua representacdo usual é de duas figuras humanas abracadas, que expressam a
capacidade de elevar espiritualmente o pré6ximo por meio da transmissdo de conhecimentos. Em
Chartres, este signo aparece junto a uma das portas e mostra dois cavaleiros atrds de um grande
escudo.

Cancer Na forma de um caranguejo ou de um lagostim, costuma estar proximo da pia batismal, junto
da imagem do arcanjo Gabriel. Com certeza, trata-se de uma influéncia da Cabala, que associa a Lua,
regente de Cancer, a Gabriel, 0 emissario do nascimentos. A intengdo é mostrar que, por meio do
batismo (ritual iniciatico), 0 homem pode se religar as esferas espirituais das quais se origina.

Ledo Com a mesma representacdo de hoje, € emblema do evangelista Marcos, a quem emprestaria
seus atributos de persisténcia e forca de vontade na busca da espiritualizagéo.

Virgem Algumas vezes aparece como uma jovem segurando uma espiga de milho. Mas pode
também estar representado por uma estatua da propria Virgem Maria, com uma estrela na cabeca. E
um dos signos mais ricos de significados nas igrejas goticas, uma vez que a maioria delas foi
dedicada justamente a méae de Cristo. Em Amiens, por exemplo, ela se encontra em duas arvores. Na
iconografia cristd, uma delas representaria a arvore pela qual a humanidade caiu - numa referéncia ao
mito de Eva e da serpente tentadora enroscada numa arvore - , enquanto a outra remete a cruz de
Cristo, pela qual a humanidade foi redimida.

Libra Quase sempre aparece como uma mulher segurando uma balan¢ca desproporcionalmente
grande, no interior da qual ha uma pessoa envolta num halo de luz. Seria um lembrete para o homem
de que ele também faz parte do divino.

Escorpiao Sua imagem pode ser traduzida por uma &guia (simbolo de elevacdo espiritual) e
representa o evangelista Jodo. Ou, entdo, aparece como um escorpido mesmo, ja com um sentido de
regressao espiritual. S6 que, como ndo havia escorpifes na Europa, muitas das suas representacdes
tém pouquissimo a ver com a realidade. Em ambas as formas, o signo esta localizado aonde a luz do
sol chega por ultimo.

Sagitario Este signo costuma ser representado por um centauro prestes a disparar a sua flecha. Na
catedral de Amiens, porém, ele aparece na forma de um satiro. Mas ambos traduzem a luta que o
homem precisa travar para vencer sua natureza material, a fim de ascender a planos mais elevados.
Capricérnio Meio cabra, meio peixe, este signo indica as posi¢cdes que o homem tem de enfrentarem
busca de espiritualizacéo.

Aquario Representado por um homem segurando um livro ou um pergaminho, foi adotado como
emblema do proprio cristianismo e do evangelho de Mateus. Esotericamente, seria 0 ar cosmico, que
permeia todas as formas de vida.

Peixes Rico em significados esotéricos, aparece normalmente como dois peixes unidos por um
corddo, nadando em direcdo opostas. O corddo seria o0 fio de prata que une o espirito e a alma
durante a vida, mas que se rompe na morte. Um dos peixes corresponde, portanto, ao espirito, que
permanece acima do plano fisico, enquanto o outro, a alma, seria um intermediario direto com a
matéria. Uma curiosidade do cristianismo medieval é que, com excecdo do peixe, a maioria dos
outros animais eram considerados funestos, embora fosse comum encontra-los nas catedrais goticas.
Dessa fauna maldita faziam parte o dragdo e o grifo, figura mitolégica meio ledo, meio passaro
(invélucros do demodnio), o cavalo (usado pelas forcas das trevas), o bode (luxuria), a loba (avareza), o
tigre (arrogancia), o escorpido (traicao), o ledo (violéncia), o corvo (malicia), a raposa (heresia), a
aranha (o diabo), os sapos (pecados) e até a avestruz (impureza).

Baphomet - A figura mais temida da fauna que povoava o imaginario medieval era o Bafomé, que
aparece com destaque na porta de todas as igrejas goticas. Metade homem, metade bode, por muito
tempo foi confundido com o deménio cristdo. Mas seu sentido € bem outro, como explica o teélogo

Victor Franco: "O Bafomé é um simbolo templario que expressa a necessidade humana de
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transcender seus instintos basicos, a fim de ascender espiritualmente e cumprir seu papel evolutivo.
Ser parte de Deus, até se confundir com Ele, é o sentido da verdadeira humanizacéo. E este era o
ensinamento maior dos idealizadores do gotico, que criaram uma arquitetura viva. As catedrais estao
tdo perfeitamente integradas ao cosmo e sdo praticamente forcas da natureza".

Chartres - Teve sua construcdo iniciada em 1194, num local onde havia, nos tempos pagéos, uma
gruta com a estatua de uma Virgem Negra, esculpida em madeira pelos druidas e venerada por
milhares de peregrinos franceses. Desde dos primérdios do cristianismo, a gruta fora substituida por
templos catélicos. Mas a catedral com suas 178 janelas, 2500 metros quadrados de vitrais e 700
estatuas e estatuetas no Portal Real s6 ficou pronta em 1260, sob o reinado de Filipe Augusto. Toda a
cidade participou dos trabalhos, e era habito os pescadores assumirem o lugar dos cavalos entre as
cangas dos carros que transportavam material. Um sacrificio e tanto, pois a pedreira mais préxima
ficava a meio dia de viagem. E, diariamente, antes do expediente, todos comungavam, para ndo
contaminar a obra.

Duomo de Mildo - Com a pedra fundamental langcada em 1386, inaugurada varias vezes e ainda
incompleta, € uma espécie de tapete de Penélope dos milaneses. A iniciativa da construgao partiu do
duque Gian Galeazzo Visconti, que a ofereceu como ex-voto a Virgem, em troca de um herdeiro. Mas
toda a cidade contribuiu, até mesmo as prostitutas, que ofereceram uma noite de trabalho. Com 11 mil
metros quadrados de éarea, 145 agulhas de 180 metros de altura, 3159 estatuas e 96 gigantes
esculpidos, € um monumento que ainda consome milhdes de liras em sua finalizagao. E para o qual
até mesmo os sucessivos invasores de Mildo ( beleguins, croatas, alemées, espanhdis e franceses)
contribuiram. Napole&o, por exemplo, construiu a fachada, e a imperatriz austriaca Maria Teresa doou
um Cravo da Cruz de Cristo como reliquia.

Colbnia - A construgdo comegou em 1248 e s0 foi finalizada em 1880, por Frederico Guilherme 1V,
gque conseguiu recuperar o projeto original. Concebida para abrigar os restos mortais dos trés Reis
Magos, saqueados da Lombardia por Barba-Roxa e guardados num sarcéfago de ouro e prata com
300 quilos de peso, a igreja ostenta quase 7 mil metros de fachada e € um dos maiores templos do
mundo. Suas janelas tém 17 metros de altura, e as torres, que alcangcam 150 metros, abrigam sinos
grandiosos com mais de trinta toneladas de bronze. O curioso é que metade desse bronze foi obtida
com a fundicdo de canhdes requisitados de inimigos vencidos. Durante a Segunda Grande Guerra,
guando a cidade foi praticamente destruida, a situagdo se inverteu e os sinos é que foram fundidos,
para se transformar de novo em armamentos.

Notre Dame - Iniciada em 1163 e concluida em 1330, ja abrigou sob seus arcos coroacgfes e
mendigos. Também resistiu a devastacdes entre os séculos 18 €19, quando teve suas pinturas e
estatuas, vitrais e portas, tirados e substituidos por ornamentos barrocos. Na Revolugcédo Francesa,
transformaram-na em depdsito de suprimentos e uma das torres foi derrubada simbolicamente,
decapitada como os membros do clero. Mais tarde, vendida ao conde de Saint-Simon, quase foi
demolida. Durante a Comuna de Paris, tentou-se incendia-la. Sobreviveu a tudo e resiste, cercada por
lendas, como a do ferreiro Biscornet. Dizem que, encarregado de fazer suas fechaduras e assustado
com a tarefa, Biscornet teria pedido ajuda ao Diabo, que, alids, deve ter aceitado o pacto, pois as
fechaduras séo mesmo obras de arte.

Amiens - Construida em 1221, é uma das obras-primas do gotico na Franga. Um verdadeiro feito,
pois em apenas trés séculos os franceses ergueram nada menos que 80 catedrais e 500 grandes
igrejas neste estilo, sem falar nos milhares de templos paroquiais. Era uma verdadeira corrida
arquitetdnica, na qual Amiens saiu vencedora, superando até mesmo Chartres e Notre Dame. Sua
abobada atinge a altura de quase 43 metros e cria uma sensacao de suntuosidade inigualavel. Claro
que a realizacdo desse feito exigiu o empenho de toda a comunidade, e, sempre que os fundos
escasseavam, 0s monges e cdnegos locais ofereciam indulgéncias aqueles que colaborassem com a
construgdo. Exortavam, particularmente, os penitentes e moribundos, lembrando-os de que ja
estavam "mais proximos do paraiso” do que no dia anterior.

ARQUITETURA GOTICA
Em arquitetura o estilo gotico é caracterizado pelo arco de ogiva. Este estilo apareceu na Franca nos

fins do século XIl e expandiu-se pela Europa Ocidental, mantendo-se até a Renascencga, ou seja, até
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o século X1V, na Italia, e até o século XVI ao norte dos Alpes. Moore definiu a arquitetura gotica como
um "sistema de abobadas, cuja estabilidade era assegurada por um equilibrio perfeito de forcas". Esta
interessante definicdo é infelizmente incompleta, pois nem sequer cita os arcos de ogiva. Mas a
verdade é que, se este elemento é fundamental no estilo gotico, aparece também noutros estilos,
assim como o arco de volta inteira surge igualmente nos edificios géticos. Durante o periodo
romanico, o arco de ogiva aparece principalmente nos lugares onde existe forte influéncia sarracena.
Os arquitetos da catedral roméanica de Monreale, utilizaram-no freqiientemente. O roméanico espanhol,
e mesmo o provencal, empregaram o arco de ogiva. Por outro lado, num edificio tdo gético quanto a
catedral de Chartres, as janelas da clarabodia da nave sao de volta inteira, salvo nas suas subdivisdes,
assim como os arcos diagonais da Notre-Dame de Paris. O arco de ogiva ndo € pois, tao
caracteristico do gotico como geralmente se pensa.

A definicho de Moore ndo menciona as paredes, mas somente 0s trés elementos principais da
construcdo. No gético francés, uma vez chegado o seu maximo esplendor, a parede deixou de ser
com efeito, elemento da estrutura. O edificio € uma gaiola de vidro e de pedra com as janelas que vao
de um pilar a outro. Se a parede existe ainda, por exemplo, sob as janelas das naves laterais, é
somente como defesa contra as intempéries. Tudo se passa como se as paredes romanicas tivessem
sido cortadas em seccdes e cada seccdo houvesse girado sobre si propria num angulo reto para o
exterior, de modo a formar contra-fortes.

No seu inicio o gotico francés baseava-se nos elementos estruturais definidos por Moore, porém essa
definicdo s6 se aplicaria a elaboracao do gético francés ndo abrangendo a arquitetura gética de outros
paises ou as fases ulteriores deste estilo na Francga.

A ABOBADA :

Dentre os elementos da arquitetura goética este seria 0 mais importante. Os arquitetos géticos
introduziram duas inovagGes fundamentais na construcdo de abdébadas. Em primeiro lugar para os
arcos dobrados e os arcos dianteiros terem a mesma dimens&o que 0s arcos cruzeiros, adotaram o
arco de ogiva. O cruzamento das ogivas permite obter abobadas com arcos da mesma altura. Numa
abobada que cubra um espaco retangular, a ogiva dos arcos formeiros tem de ser muito pronunciada.
Por outro lado, os construtores goticos tentaram concentrar a presséo das abébadas ao longo de uma
linha Unica, em frente de cada pilar, no exterior do edificio. Os arcos géticos alteiam os arcos
formeiros: em vez de os iniciar ao mesmo nivel que os arcos diagonais, inserem um colunelo que
permite colocar o nascimento dos arcos formeiros em nivel superior ao dos outros. as janelas da
clarabdia podem, assim, tornar-se mais importantes e deixa de ser necessario acentuar a ogiva do
arco formeiro para obter uma abodbada de flechas iguais. Finalmente, a zona coberta pela abébada na
parede exterior reduz-se a uma linha em vez de se limitar a um tridngulo. A nave da Catedral de
Amiens oferece um exemplo claro deste sistema.

SUPORTE:

Uma vez que a arquitetura gotica se desenvolveu a partir da romanica, podemos encontrar um
colunelo para cada nervura da abobada, o que efetivamente acontece sobre os capitéis da arcada da
nave. Como as propor¢des do edificio se tornaram mais leves, os fustes sdo mais esguios do que na
arte romanica e sublinham o movimento ascendente do conjunto. Quanto ao pilar propriamente dito, o
caso é diferente. O pilar composto roméanico, por mais l6gico que seja, é relativamente espesso;
define o espago da nave central e separa-a das laterais. As diferentes partes da igreja sédo desde
entdo concebidas como unidade separadas. O goético parece primeiramente retroceder. O pilar
composto € substituido por uma coluna lisa e redonda cuja massa, menos volumosa, facilita a
passagem entre a nave central e as laterais, criando um espaco Unico. Para que se torne possivel
utilizar colunas lias, os suportes aparentes dos arcos da abdébada devem terminar ao nivel dos
capitéis, o que embora arquitetonicamente possivel é pouco estético. Com efeito, as verticais rigidas

dos colunelos parecem interromper-se bruscamente demais.
Entretanto o desejo de se construir catedrais cada vez mais altas leva a um grande aprimoramento

técnico e os fortissimos pilares de Chartres por exemplo nos elegantes fustes de Amiens, testemunho
de uma experiéncia mais avan¢cada em termos de arquitetura.
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A habilidade técnica em constante progresso dos construtores dos séculos XIV e XV permitir-lhes-a
recorrer de novo ao pilar composto, cujos elementos serdo tao finos e tdo delicados que ele parece
desafiar as leis da gravidade.

CONTRAFORTE:

E o terceiro e Gltimo elemento estrutural do gético As paredes goéticas ao contrario das romanicas sdo
finas, ou inexistentes sendo o contraforte tipicamente gético composto de duas partes:

A primeira o contraforte propriamente dito inspira-se no contraforte romanico e esta colocado em
angulo reto em relacdo a igreja, contra a parede lateral, e, no mais alto grau de perfeicao, eleva-se
bastante alto. O peso deste elemento neutraliza a pressédo das abdbadas.

O segundo elemento, ou arcobotante, é especificamente gotico. O arcobotante tem uma caixilharia
diagonal de pedra; estd escorado de um lado pelo contraforte, colocado a certa distancia da parede, e
por outro lado pela clarabdia da nave. O arcobotante dirige a pressédo da abobada para o exterior por
cima da cobertura da nave central. Como é cimbrado por baixo, exerce um pouco de pressao sobre o
vao; sozinho nao poderia resistir a presséao lateral das abobadas, mas associado aos contrafortes, tem
uma forca enorme. Foi gracas a esse elemento que o gotico ousou construir naves téo altas e tao
claras. A catedral gética, eleva-se para o céu como uma oracdo e tal como a filosofia medieval,
exprime o intangivel e transcende o0 homem na sua procura do além.

ARQUITETURA CIVIL:

No inicio da Idade Média a arquitetura civil refletia as condi¢cbes incertas da época. Enquanto os
camponeses viviam em cabanas de adobe ou pau-a-pique, ou mais raramente materiais solidos, a
nobreza européia vivia em castelos sem duvida imponentes, mas incémodos e desconfortaveis. O
fosso constitui a primeira linha de defesa. Os muros sélidos sdo enquadrados por torres colocadas
nos angulos e de ambos os lados da entrada e coroados por ameias cuja funcdo é proteger e 0s
arqueiros. Possuem também o menor nimero de aberturas possiveis e mesmo estas sdo muito
pequenas.

Embora o castelo se erga em volta de um patio aberto, os blocos habitacionais sdo mais bem
iluminados do que se possa imaginar pelo seu aspecto exterior. Face a entrada principal encontra-se
uma grande sala que tem do lado as cozinhas e mais dependéncias e do outros os apartamentos
privados dos castelfes. A grande sala €, em todo o sentido do termo , o centro vital do castelo: é ai
que o senhor recebe seus vassalos, que as refeicdes sdo tomadas em comum e que se desenvolve a
maior parte das atividades da vida cotidiana. Primitivamente, esta sala servia também de dormitério
para 0s servicais, mas este costume ja havia desaparecido no século XIV. O vidro embora ja
conhecido era muito caro, as vidracas eram portanto raras. Por isso era preciso escolher entre duas
solucdes: dispor de uma claridade suficiente e permitir que os ventos frios do inverno entrassem nas
divisBes, ou fechar os taipais, sofrer menos com o frio e servir-se de pouca ou nenhuma luz natural.
Por outro lado as instalacGes sanitarias desembocavam nos fossos, de modo tal que estes ndo
deviam ser tdo romanticos como nos nossos dias.

Entretanto as condicbes de vida e a seguranca melhoram com o tempo. Com a posterior
popularizacdo do vidro as vidragcas se tornam mais comuns, resolvendo o problema da iluminacéo e
aquecimento. Passa-se a ter uma maior preocupagao com o conforto e a familia e os servos passam
a ter quartos de dormir mais amplos e confortaveis. Cada divisdo importante é aquecida por fogdes e
as janelas envidracadas ajudam a manter a temperatura e garantem uma boa luminosidade.

O GOTICO DA INGLATERRA - A CONTINUAGCAO DAS TRADICO ES NORMANDAS

O fato do estilo da lle de France se ter tornado conhecido fora do territério francés deve-se aos
mestres pedreiros itinerantes, trazendo, assim, 0 g  0tico para a Inglaterra . Este acabou por se
desenvolver numa verdadeira rivalidade com o gético das catedrais francesas. Em Inglaterra as
grandes igrejas eram erigidas fora das cidades.
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Como caracteristica ha a expansao desmesurada do comprimento e da largura, e o arremate plano da
cabeceira, a qual era adossada a Lady Capel. O papel central do cruzeiro também era visivel do
exterior.

Esta evolugdo acaba de desembocar, de modo conseqiiente em meados do séc XIV, no
perpendicular style. Esta arquitetura manteve-se determinante por muitos séculos na Inglaterra, vindo
a ter influencia sobre o gético tardio em Franga com o seu estilo flamejante.

O GOTICO NA ALEMANHA - O DESENVOLVIMENTO DA IGREJA- SALAO

Na Alemanha, onde o romanico tinha encontrado o seu desenvolvimento maximo, o gético francés foi
adotado de modo hesitante. Em 1248, o ano da conclusdo da Sainte-Chapelle, era colocada a
primeira pedra da construcdo da catedral de Colbnia.

Os mestres-pedreiros alemées tinham passado os seus anos de aprendizagem na Franca existindo,
alem disto, relacdes estreitas entre Paris e Colénia. No entanto, a construcdo da catedral de Coldnia
foi interrompida em 1560 e apenas retomada em 1842, terminando em 1880.

As igrejas-saldao — o tipo de igreja dominante na Alemanha a partir de meados do séc XIV ndo eram,
no geral, catedrais (igrejas episcopais) mas sim igrejas de conventos ou paroquiais ( igrejas de varias
freguesias nas cidades ).

O GOTICO NA ALEMANHA DO NORTE

Aqui a pedra natural era rara. O esforco dirigiu-se gradualmente para uma interpretacdo das formas
(decorativas) das catedrais do gotico lassico com a silharia de pedra lavrada e de tijolo, a
simplificacdo e abstracdo das estruturas, a aplicacdo de arcos cegos e a ornamentacdo geomeétrica
sobre fundos cegos.

O GOTICO NA ITALIA

O gatico italiano liberou-se ainda mais do modelo francés. O culto da habitagado conduziu a edificagao
de palécios residenciais suntuosos como o Ca d'Oro em Veneza, iniciada em 1420. J4 anteriormente
0 brio das cidades italianas e dos seus burgueses (ricos) tinha produzido Casas Comunais libertas do
dominio da arquitetura sacra.

A tendéncia para uma arquitetura palatina é ainda mais marcante na Casa Comunal de Veneza, o
palacio do Doge, regente desta cidade-republica, que possuia o status de principe. O palacio do Doge
foi ainda mais longe que a Cad'Oro. Em ambos os edificios, mostra-se ainda mais claro do que na
Alemanha, que as superficies das paredes néo tinham o aspecto pesado e macigo da romanica, mas
que parecessem antes painéis finos e leves.

A arg. ascética das ordens mendicantes teve uma grande influéncia sobre a arquitetura sacra italiana.
O modelo foi a basilica paleocrista.

A CAMINHO DE UMA ARQUITETURA MAIS HUMANA

O gético italiano pouco adotou dos modelos franceses. E na igreja florentina de Santa Maria dei Fiore
(1296 — 1446 ) que se torna mais evidente a preferéncia italiana por espacos amplos. Marcadamente
horizontais e de estruturacéo clara.

A burguesia italiana tinha ascendido ao poder e a prosperidade mais rapidamente que a alem3,

desenvolvendo uma outra religiosidade, que resultou na transformacéo da arquitetura : o sagrado ja
nado se opunha ao secular. Assim, o gético italiano trazia ja em si o embrido do renascimento.
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EDICAO DO VITRUVIO DE CESARIANO

O pintor, arquiteto e engenheiro Cesariano apresentou, em 1521, a primeira traducdo para o italiano
do tratado sobre arquitetura da antiguidade classica de Vitravio, com inlmeros comentarios e
ilustracBes xilografadas. Cesariano desenvolveu, em paralelo com Leonardo, a afinidade das relagfes
métricas do homem, do cosmos e da arquitetura, que viria mais tarde a ter uma grande influéncia
sobre a teoria e a pratica da arquitetura renascentista.

Catedral de Lincoln
Kent, Gra-Bretanha Lincolnshire, Gra-Bretanha Mildo, Italia

Principalmente para os cisterciences a igreja ja nao tinha de ser o modelo da Jerusalém Celeste, mas
um local de oragcdo. Os serm@es iam ocupando um papel cada vez mais importante no culto. Os
burgueses que habitavam as cidades, sobretudo merca  dores, voltavam-se cada vez mais para
as coisas deste mundo, onde realizavam as suas ativ  idades, prosperava e mantinham relacées
comerciais com freqiiéncia através de grandes distan cias. Nao que o além tivesse se tornado
secundario, mas ia perdendo, pouco a pouco, o seu d  ominio opressivo sobre 0 pensamento
das pessoas.

A equivaléncia entre a vida neste mundo e no outro, germina 0 pensamento renascentista, que
encontra a sua expressao maior numa maior atencdo dada a imagem exterior das igrejas — as
cidades altivas e os seus burgueses cheios de brio davam cada vez mais importancia a uma imagem
gue o0s representasse.

Em paralelo surgiram, em nUmero crescente, construc 8es civis mais suntuosas, que
representavam a cidade , a sua importancia e a sua prosperidade. Se no auge do gético a construcao
da catedral se encontra no centro da atividade construtiva, como obra da comunidade, agora o
interesse também se voltava para 0 modo como a habi  tagdo e, em parte, o local de trabalho era
modelado . Um exemplo é a sacada, da qual se podia observar co nfortavelmente a rua em
ambas as dire¢Bes, num nitido volver para as coisas deste mundo.

12- RENASCENTISTA
FLORENCA E O QUATROCENTO

A arquitetura italiana na época do goético, com os seus palacios urbanos, espacos claramente
estruturados, uma modelacéo calma e um realce nitido da horizontalidade, ja continha em si os genes
da época seguinte, sendo-lhe por isto atribuida, ndo sem razéo, a designacéo e proto-renascimento.

As cidades-estado, ricas e altivas, ndo eram domina das pelo clero e nem pelos cavaleiros
nobres com ideais abstratos, mas sim por uma burgue sia. Tendo alcancado o poder e a
prosperidade através das atividades mercantis, desenvolvera-se nelas uma religiosidade de um outro
tipo : em vez do desejo de deixar rapidamente para trds a existéncia terrena "miseravel" ,
determinante da época do gético, o Homem descobria, agora, a beleza e a harmonia do mundo
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Renascimento é o nome que se da ao periodo da histéria européia, caracterizado por um renovado
interesse pelo passado grego-romano classico, que vai do século XV ao século XVI. Fundamentado
no conceito de que o homem é a medida de todas as ¢  oisas, 0 renascimento significou um
retorno as formas e propor¢des da antiguidade greco -romana.

Durante o séc. XIV surgiu 0 Humanismo: baseia-se na experiéncia racional. As un iversidades
libertam-se da igreja . A Unica fonte literaria de que os humanistas dispunham, no que se refere a
arquitetura da Antigliidade classica, eram os dez livros de arquitetura do engenheiro militar e arquiteto
romano Vitravio, um tratado escrito por volta de 25. A. C .

Ao descrever um universo como uma construg¢do arquit etbnica, Vitrivio desenvolve, com base
nesta idéia, leis para o cosmo e para a arquitetura . Os termos técnicos incluidos neste tratado de
arquitetura da Antigtidade classica — o Unico da época que se conservou — sao utilizados até hoje.

Platdo, Aristoteles, Virgilio, Séneca e outros autores greco-romanos comec¢am a ser traduzidos e
rapidamente difundidos. Desse modo, o espirito da antiga filosofia classica nédo leva muito tempo para
inundar as cortes da nova aristocracia burguesa. O cavalheiro renascentista deve agora ser
versado em todas as disciplinas artisticas e cienti  ficas.

Imbuidas desse espirito, as familias abastadas ndo hesitaram em atrair para seu mundo artistas de
grande renome, aos quais deram seu apoio, tornando-se, afinal, seus mecenas. Musicos, poetas,
filosofos, escultores, pintores, ourives e arquitetos sairam do anonimato imposto pelo periodo
medieval e viram crescer seu nome e sua fama, juntamente com a de seus clientes. No norte da
Europa, o pensamento humanista ja tinha dado seus primeiros passos significativos.

Os artistas e os eruditos comecaram a debrucar-se s  obre o estudo do urbanismo ou das
propor¢cées do corpo humano que na Antiglidade class ica (grega) era o canone para a
totalidade da concepcédo . A re-descoberta dos conhecimentos da Antigliidade classica também teve
um papel importante no reavivar da construcdo de cupulas. O elemento decisivo ndo foi apenas o
saber, mas a vontade de as erigir.

O renascimento ndo se consumou na imitacdo exata da arquitetura da Antigiidade mas muito
mais através de um modo de pensar e de ver o mundo.

EXPERIENCIAS EM FLORENCA

Este movimento artistico comecou a se manifestar na Italia, no século XIV, mais precisamente em
Florenca, cidade que a esta altura ja tinha se tornado um estado independente e um dos centros
comerciais mais importantes do mundo, resultado de um periodo de grande expansdo econdmica e
demografica dos séculos Xll e XIll. e difundiu-se por toda a Europa, durante os séculos XV e XVI.

Florenca foi a grande precursora no desenvolvimento do renascimento . O desejo expresso pelo

renascimento de uma vida moderna, reatando com o legado rico e culto da Antiglidade classica,
conduziu a uma renovacgdo abrangente das artes.
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Catedral de Sata Maria Del Fiore
Florenca

Surgiu em Florenca a arquitetura do renascimento. Atribui-se o0 seu inicio a construcdo da culpula

da catedral de Florenca, em 1420 , por Filipo Brunelleschi, se bem que, em rigor, se tratasse de
conclusdo genial de uma obra gotica. A sua construcdo com dois cascos permitiu a modelagao
independente do interior e do exterior.

Ao contrario do gotico, os elementos construtivos eram escondidos. O aspecto exterior de uma obra
resultava da modelacao decidida pelo mestre construtor. O mestre construtor produzia uma obra
artistica individual tendo sempre em consideracéo o aspecto global do edificio. Tinha deixado

de ser visto, tal como na idade média, como artific e an6nimo e servidor, mas sim como artista
criador distinto, ou seja, como individuo.

Em poucos anos, o renascimento difundiu-se pelas demais cidades italianas (periodo conhecido como
guattrocento), para se estender pouco a pouco, em fins do século XV, ao resto do continente europeu,
no chamado cinquecento, ou renascimento classico. As bases desse movimento eram
proporcionadas por uma corrente filosofica reinante, o humanismo, que descartava a escolastica
medieval, até entéo reinante, e propunha o retorno as virtudes da antiguidade

A pintura e o desenho também alcancaram uma individualizacdo artistica, de uma fidelidade ao
modelo natural até entdo desconhecida. No séc. XIV a habitagcdo voltou a ser, pela primeira  vez
desde a Antiglidade classica, um tema da arquitetur a : a elite das cidades italianas exigia
moradias representativas, que permitissem a ostenta  ¢&o de seu valor.

Os palazzi do proto-renascimento apresentam um aspecto exterior fechado e defensivo, rude e frio.
Estes palazzi mais antigos abem-se sobre um patio interio  r retangular , emoldurados por arcadas
e loggias. Aqui se exprime, de modo arquitetdnico, um centrar- se sobre si préprio — fechado
para o exterior mas aberto para si e para 0s seus, que corresponde a crescente importancia
dada ao individuo no renascimento

Alberti , 0o arquiteto do proto-renascimento, demonstrava um modo de pensar, no que respeita a
divisdo do trabalho e na atribuicdo do valor exclusivamente a criagcdo intelectual , que o colocava
muito a frente do seu tempo.

A CIRCUNFERENCIA COMO A MAIS PERFEITA DAS FORMAS

A circunferéncia simboliza a harmonia e o equilibrio perfeitos. Segundo Alberti, apenas esta forma
exprimia a esséncia de Deus e a sua criagdo : 0 corpo humano que, criado a imagem e semelhanca
de Deus, cabia exatamente nesta forma.

Por isto, a circunferéncia ou o poligono eram considerados, n ao so6 por Alberti, como sendo a
forma ideal para igrejas, e a Unica coroacdo adequa da para um corpo construtivo deste tipo era

a cupula.

O altar devia ficar no centro da igreja, com a comuni  dade de fiéis reunida a sua volta
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Foi gragas ao reformador Lutero e as universidades , por intermédio do estudo das ciéncias exatas e
da filosofia, que se difundiram as idéias de seus pares italianos. Por volta do fim do século XV,
chegava da Espanha a noticia do descobrimento de um novo continente , a América, fato que
mudaria a fisionomia do mundo para sempre. O homem se distanciava assim, de modo definitivo,

do periodo medieval para decididamente ingressar na modernidade.

O termo renascimento foi empregado pela primeira vez em 1855, pelo historiador francés Jules
Michelet, para referir-se ao descobrimento do Mundo e do homem no século XVI. O historiador suico
Jakob Burckhardt ampliou este conceito (1860), definindo essa época como o renascimento da
humanidade e da consciéncia moderna, apés um longo periodo de decadéncia.

EXEMPLOS DE ARQUITETURA RENASCENTISTA

e

Igreja de Sao Facarias Palacio Real
em Yeneza em Yeneza

Os arquitetos do renascimento conseguiram, mediante a medicao e o0 estudo de antigos templos e
ruinas, assim como pela aplicacdo da perspectiva, chegar a conclusdo de que uma obra
arquitetdnica, completamente diferente da que se vi  ra até entdo, ndo era nada mais que pura
geometria euclidiana . O médulo de construcao utilizado era o quadrado, que aplicado ao plano e ao
espaco deu as novas edificacfes proporcdes totalmente harmonicas.

As ordens gregas de colunas substituiram os interminaveis pilares medievais e se impuseram no
levantamento das paredes e na sustentagdo das abobadas e cUpulas. Sdo trés as ordens mais
utilizadas: a dérica, a jonica e a corintia, originadas do classicismo grego. A aplicacdo dessas ordens
ndo é arbitraria, elas representam as tao almejadas propor¢8es humanas: a base é o pé, a coluna, o
corpo, e o capitel, a cabeca.

EXEMPLOS DE CAPITEIS SEGUNDO AS ORDENS CLASSICAS

Ordemtoscana Ordem jonica Ordem corftnia

As primeiras igrejas do renascimento mantém a forma da cruz latina, o que resulta num espaco
visivelmente mais longo do que largo. Entretanto, para os teéricos da época, a forma ideal é
representada pelo plano centralizado, ou a cruz gre ga, mais freqliente nas igrejas do
renascimento classico.

EXEMPLOS DE IGREJAS RENASCENTISTAS
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lyreja de Assungao em Génova

As obras da arquitetura profana, os palacios particulares ou comunais, também foram construidas
com base no quadrado.

Palacio Vazquez de Molina Palacio de Carlos V
Ubeda, Jaén Alhambra, Granada

Vistos de fora, esses palacios se apresentam como cubos sélidos, de tendéncia horizontal e com néo
mais de trés andares, articulados tanto externa quanto internamente por colunas e pilares. Um péatio
central, quadrangular, tem a funcdo de fazer chegar a luz as janelas internas. A parede externa
costuma receber um tratamento rastico, sendo a almofadilha mais leve nos andares superiores. A
ordem das colunas varia de um andar para outro e costuma ser a seguinte: no andar térreo, a ordem
toscana, uma variante da arquitetura romana; no pavimento principal, a jénica; e no superior, a
corintia. A divisao entre um nivel e outro é feita por diferentes molduras e uma cornija que se estende
por todo o piso de cada andar, exatamente abaixo das janelas. Tém geralmente forma retangular e
séo coroadas por uma finalizacdo em arco ou tridngulo.

O AUGE DO RENASCIMENTO E O RENASCIMENTO FINAL

Em meados do séc XV o humanismo tornou-se um movimento extremamente importante. A
conquista de Constantinopla em 1453 levou a fuga de muitos estudiosos gregos para a Italia, e
a invencéo da imprensa difundiu e alargou os conhec imentos e teorias.

A "arquitetura ndo construida" (projetos) ganhou im portancia. O foco do desenvolvimento da
arquitetura transferiu-se de Florenca para Roma.

Pretendia-se agora desenvolver os edificios de modo uniforme a partir do seu nucleo e tornar esta
disposicdo organica igualmente visivel na estruturacdo exterior. O Tempietto, em Roma, é
considerado paradigma arquiteténico do alto renascimento. Esse pequeno edificio mostra bem como
0 renascimento retomou as formas da antiguidade classica. Obra de Bramante que comecou a
projetar igrejas de plantas centradas de grandes dimensdes, incluindo a nova catedral de Sao Pedro,
em Roma, a sede do papado.

A construcdo da nova igreja foi realizada segundo as idéias de Miguelangelo, que se ocupava do
monumental teto da Capela Sistina.

Uma vez que o observador €, no renascimento, a medi  da de todas as coisas, a sua capacidade
de percepcao espacial torna-se a medida da arquitet  ura. O observador deve ser iludido quando
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a arquitetura — por motivos de espaco — ndo tem a p  ossibilidade de criar uma experiéncia
espacial penetrante. No periodo do barroco, este fendmeno foi aperfeicoado até a ilusdo absoluta

Em Roma, durante toda a primeira metade do século XVI - a Alta Renascenca -, um arquiteto
talentoso como Giuliano de Sangallo (1445-1516) uniu seu génio ao do pintor Rafael Sanzio (1483-
1520) para, juntos, dirigirem os trabalhos da Basilica de Sao Pedro.

Basilica d*Séo Pedro Vaticano, Roma

Ainda em Roma, o arquiteto Bramante, cujo verdadeiro nome é Donato D'Agnolo (1444-1514), criou
um tipo todo original de abdbada para a Igreja de Santa Maria das Gracgas, e ainda deu licbes ao
escultor, pintor e arquiteto Michelangelo Buonarotti (1475-1564). Vignola - como se chamava
artisticamente Giocomo Barocchio (1507-1573) - edificou a Igreja de Jesus, que, pelo movimento de
suas linhas e pela abundéancia de adornos, ja prenunciava o barroco, estilo que vigorou no século
seguinte.

Embora o centro fosse Roma, a arquitetura renascentista ndo se restringia a antiga cidade. Em
Mantua, o arquiteto Leon Battista Alberti (1404-1472), autor de um tratado - De Re Aedificatoria (A
Arte de Edificar), onde define a beleza como harmonia e propor¢éo -, procurava resolver o conflito
entre a igreja de plano direcional e a igreja de plano central, acrescentando uma nave a uma estrutura
central, na Igreja de Santo André.

Alberti reinvindica em seu De Re Aedificatoria que se mantenha um estilo padronizado nas
fachadas dos edificios e que sua altura seja regula r, para se obter uma cidade mais bonita e
harmoniosa, num claro ressurgimento do urbanismo cl assico .

No norte da ltalia, Andrea Palladio (1518-1580) realizava um trabalho tdo importante e original que
acabou influenciando a arquitetura inglesa dos séculos XVII e XVIII.

Todos eles dedicavam-se, sobretudo, a edificacdo de construcdes religiosas, das quais a mais
ambiciosa €, sem duvida, a Catedral de Sao Pedro, em Roma. Foi iniciada por Bramante em 1506,
continuada por Michelangelo, acrescentada por Carlos Maderno (1556-1629) e adornada de colunas
externas por Giovanni Lorenzo Bernini (1598-1680).

A Basilica de Sao Pedro

A Basilica de Séao Pedro €, por si mesma, alguma coisa de fenomenal. A Catedral de Notre Dame
caberia facilmente dentro dela. Que tal imaginar a Estatua da Liberdade dentro da Basilica? Em baixo
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de sua cupula caberiam nada menos do que trés estatuas, assim como a mesma cupula poderia
abrigar varios desses imensos foguetes da Nasa. Espantoso? E mesmo. A construcao desse
monumento, quase 500 anos atras, foi um desafio a imaginacdo e a capacidade do homem superar
dificuldades.

Cupula da Basilica de Sao Pedro Uma |de|a do tamanho é dada se atentarmos que umas duas
centenas de pessoas estdo acumuladas folgadamente na varanda indicada pela linha vermelha. Faca
uma comparacéao das proporcdes.

Existia uma basilica antes dessa, no mesmo lugar, sobre o timulo de Sao Pedro, considerado o
primeiro Papa. Ficou conhecida como a velha S&o Pedro. Bem mais antiga, consagrada no ano de
326 era também uma constru¢do monumental, com cinco grandes naves, mas estava em ruinas na
época do Papa Jdlio Il, no século XV. O trabalho para restaurar a basilica era desanimador. Mas a
personalidade de Julio Il, conhecido como "O Terrivel", era a de um homem determinado. Ele chamou
para a empreitada um arquiteto de nome Bramante. Os dois decidiram que melhor seria derrubar tudo
e construir algo novo. Apesar da enorme reacao popular, foi exatamente isso que empreenderam e na
medida em que a nova constru¢do ia ganhando forma, o mundo comegou a maravilhar-se com ela.
Bramante empenhou-se com afinco na conclusdo da obra, mas parou diante do problema de construir
a clpula do tamanho que havia imaginado. Ele ndo sabia como fazer isso. Nem ele, nem o Papa e
ninguém em Roma sabia como fazé-lo. O Papa e o arquiteto morreram sem completar a obra.

A mesma cUpula, com as pessoas na varanda wsta de uma aproxmagao menor do zoom, serve para
mostrar um pouco mais a grandiosidade da igreja. As estatuas que vocé vé sdo, por si s6 grandiosas
guando comparadas ao tamanho das pessoas, literalmente imperceptiveis a essa distancia
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Sucedeu a Julio Il o Papa Ledo X. Papas houveram de todos os tipos e Ledo X ficou na historia de
uma forma pouco lisonjeira. O novo papa constatou que nao tinha recursos para continuar a obra e
criou as indulgéncias, um pagamento que se fazia em vida para minimizar os pecados e diminuir as
penalidades depois da morte. A pratica ndo era exatamente uma novidade, mas foi intensificada e
instituida de forma escandalosa. Ledo X afirmou que "Deus me deu o papado. Vamos aproveita-lo".
Os padres vendiam as indulgéncias e o dinheiro comecou a entrar na igreja aos borbotdes. Por conta
disso, também, milhares de catdlicos separaram-se da igreja e abandonaram o catolicismo sob a
lideranca de Martinho Lutero, criando o protestantismo. O tempo passava, a histéria acontecia e a
cupula da basilica ndo saia. Quatro décadas depois de colocada a primeira pedra, o Papa Paulo IlI
chamou um génio da arquitetura naquela época para resolver o problema: Michelangelo.

e T - !
Viséo mais geral da Basilica de S&o Pedro - dificil de imaginar alguma coisa assim, principalmente no
tempo de Michelangelo, época em que o Brasil estava sendo descoberto e eram dados 0s primeiros
passos da colonizacdo portuguesa

Michelangelo ja era famoso desde os 20 anos, quando fez o David, e seu trabalho, incluindo tudo o
que tinha feito na Capela Sistina lhe emprestava a fama de génio. Ele havia sido obrigado a passar
guatro anos pintando afrescos no Vaticano por imposi¢éo do Papa Julio Il. De tudo fez o artista para
nao executar essa tarefa, por considerar-se mais escultor que pintor, mas Julio 1l foi inflexivel. Quando
o Papa morreu, o artista estava doente pelo sacrificio de pintar constantemente em posicdes
agressivas para o corpo, mas aos poucos foi se recuperando. Quando foi chamado por Paulo Il para
construir a cupula da Basilica de Sao Pedro o pintor, escultor, escritor e arquiteto Michelangelo tinha
72 anos. Era muita idade naquele tempo onde ndo existiam antibiéticos nem medicamentos e um
dente inflamado podia ser fatal.
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- ol e e
A Basilica de Séo Pedro, o pétio central e a nossa linha vermelha - tamanho monumental

A famosa clpula pesa 37 milhdes de quilos de diversos materiais. S6 a clarabdia tem
aproximadamente 1.500 toneladas. O empreendimento seria gigantesco ainda hoje, mas nao
esquecam que estamos falando do inicio dos anos 1500. Michelangelo nasceu em 1476, em Arezzo,
perto de Florenca, com o nome de Michelangelo di Ludovico Buonarroti Simoni. Foi com o nome de
Michelangelo Buonarroti - O Florentino, que gravou o seu nome no marmore de La Pietd, na roupa da
Virgem, uma tarefa que embora ndo seja menos genial, foi muito mais facil do que entregar todo esse
material nas méos dos operarios em alturas e quantidades tdo descomunais. Os sistemas de roldanas
que serviam de guindastes ndo eram suficientes. Carrocas subiam e desciam continuamente por
rampas em forma de espiral embutidas nas paredes. A clpula tem 150 metros. Se considerarmos trés
metros por andar, teremos ai a altura de um edificio de 50 andares, erguido na época do
renascimento italiano.

apela Sistina e criagé de Adéao - Michelangelo

A Basilica de Sao Pedro tem 390 estatuas, mais de 700 colunas e, junto com outros edificios do
Vaticano, abriga talvez o maior tesouro artistico da humanidade, superando o Louvre ou qualquer
outro museu. A biblioteca do Vaticano guarda 150 mil genuinos documentos antigos extremamente
preciosos e que servem como inesgotavel e inestimavel fonte de pesquisa. A Basilica conta a historia
do cristianismo desde o seu inicio e abriga as principais obras de Michelangelo, Leonardo da Vinci,
Rafael, Bernini e um sem fim de artistas italianos e do resto da Europa. Naquela época os artistas
corriam para Roma ndo s6 em busca do dinheiro e da fama, mas pela possibilidade de realizar as
suas idéias e os seus sonhos. Era ali em Roma onde as coisas aconteciam, mais do que na Franca
ou Inglaterra. Roma, que um dia havia sido a sede de um império que de tédo vasto dizia-se que "todos
os caminhos levam a Roma", que foi depois saqueada pelos barbaros; Roma, cuja queda determinou
0 inicio da Idade Média, na época do renascimento voltou a ser a cidade mais prodigiosa do universo.
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Naquela época a arte significava a mais importante midia interativa com o povo. Livros e pergaminhos
eram carissimos e inacessiveis para a maior parte da populacédo, o que da um valor maior ainda aos
150 mil volumes do Vaticano. N&o havia jornal ou revistas. Ndo havia cinema, fotografia, Internet e
nada do que conhecemos como midia atualmente. O que 0 povo conseguia ler eram as pinturas e
esculturas feitas pelos artistas e aprendizes de artista. Por isso eles eram tdo consagrados e
protegidos pelos reis. Como poderiam o0s reis ter o registro dos seus feitos e de sua vida se nao
fossem os artistas? Ainda hoje a basilica de Sdo Pedro € visitada por milh6es de pessoas todos os
anos e continua sendo uma midia poderosa para as mensagens do Vaticano, sejam elas politicas ou
religiosas

As duas formas arquitetbnicas - gotica e renascentista - conviveram durante mais de duzentos anos,
apos o que seriam de certa forma eclipsadas pelo barroco. Se no principio rivalizavam entre si, logo
mais passaram a completar-se. Os adornos, os elementos decorativos, a forma das colunas géticas
desapareceram, em favor da decoracdo renascentista. Contudo, muitas das grandes obras
renascentistas ndo poderiam ter surgido sem o conhecimento da técnica do gaético.

O arco ogival ou em ponta é tipico do estilo gético
e permitia sustentar abobadas elevadas.

O arco renascentista, ao contrario do arco gotico,
tinha a forma curvilinea, de pura inspiracdo romana
classica.

A coluna g6ética, constituida de feixes de pilares,
devia servir de sustentdculo a estrutura da
abdbada.
A coluna renascentista, simples, com capitéis
corintios, foi empregada na construcao de porticos
e arcadas.

Nas abobadas géticas, arcos ogivais encontram-se
no alto e se apdiam em colunas: é a abdébada de
nervuras.
A abobada renascentista tem a forma de um
semicirculo formando um teto liso ou ainda em
quadros.
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A janela gotica, alta e estreita, tem vitrais coloridos
e frontBes bastante pontiagudos.

A janela renascentista, quadrada e mais ampla que
a gotica, tem o vidro transparente e incolor, dando
maior claridade.

Em suma, pelo Renascimento adentro, o que preponderou nas construcdes religiosas e leigas da
Itdlia foi o estilo renascentista, mas a técnica da construcédo gética foi de grande valia para os feitos
dos grandes arquitetos italianos.

MIGUELANGELO

Miguelangelo passou seus anos decisivos em Florenca. Lorenco de Médicis fomentou a arte deste
jovem de 15 anos. No ano de 1496, aos 21 anos, Miguelangelo parte para Roma, onde em 48 esculpe
a sua Pieta para a igreja de Séo Pedro.

Miguelangelo chegou a arquitetura relativamente tarde, quando ja com 40 anos — comecou a trabalhar
nos projetos da fachada de S&o Lourenco, em Florenca. Em 1547 assumiu a direcdo da obra da igreja
de Sédo Pedro. Esta igreja ja existia desde 324 d.c., tendo passado por varias reformas. A dimensao
da obra ja se encontrava definida pelo projeto de Bramante e pelas partes ja construidas. No entanto,
Miguelangelo pode racionalizar a planta, mantendo a idéia principal : um edificio de planta centrada
em cruz grega com cupula central.

Miguelangelo colocou sobre o cruzeiro uma magnifica clpula, uma obra prima da engenharia e da
harmonia arquitetdnica. Miguelangelo é incontestavelmente um dos mais importantes e multifacetados
artistas da histéria da humanidade. O seu génio universal influenciou as trés artes de modo duradouro
através dos séculos.

ANDREA PALLADIO

Durante o séc XVI, a republica de Veneza, e a regido circundante, permitiu que a arquitetura do
renascimento alcangasse uma sintese feliz e de grande maturidade com Andrea Palladio. O
palladianismo foi de tal modo fértil que influenciou os arquitetos das épocas seguintes, por exemplo, o
neoclassicismo inglés.

O seu mestre mais importante foi Trissino. Como humanista, familiarizado como neoplatonismo,
Trissino remeteu-0 para a teoria da arquitetura da antiguidade classica — os 10 livros de Vitravio.
Palladio publicou os seus préprios 4 livros sobre a arquitetura, na continuacédo da grande tradicdo de
Vitravio e Alberti.

A tipologia que leva ao mais apurado desenvolvimento da elegancia e da originalidade da arte de
Palladio é a casa de campo. O auge da obra de Paladio ¢ atingido por "La Rotonda" que simboliza, tal
como o Pantedo e o Tempietto, a harmonia perfeita entre 0 homem e o0 cosmos. Para os humanistas,
um local sublime, ideal para a troca de idéias.

Em 1580, o ano de sua morte, Palladio regressa uma vez mais a antiguidade classica com o Teatro
Olimpico, na provincia de Veneza
OS PREDIOS SECULARES

Durante a renascenca dois tipos de construcdo secular destacaram-se na ltalia: o palazzo ou palacio,
e a villa. Os paléacios, nos inicios do renascimento, constitui am uma edificacdo intermediaria
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entre a fortaleza e a casa senhorial. Sua estrutura particular era uma consequéncia das
continuas lutas politicas que se desencadeavam nas cidades: ndo raro, os membros de um
partido atacavam o palacio de um rival. Por isso, o s palacios constituiam verdadeiros blocos
de pedra macica .

Palacio Farnese, Roma Palécio de Sisto V, Roma
O patio renascentista conferia ao interior do palacio o aspecto elegante e sébrio que falta ao exterior
da construcdo. Pela beleza do patio interno, pode-se aquilatar a vida luxuosa que levavam os
principes e ricos mercadores do Renascimento.

Patio interno do Palacio Gondi (Florenca)

Em muitas cidades italianas era comum que esses palacios fossem também estabelecimentos
comerciais. Os grandes mercadores e suas familias habitavam o primeiro andar do edificio, enquanto
que o térreo era ocupado por lojas e armazéns.

A villa nada mais era sendo uma adaptacdo da velha domus romana. Com sua loggia (galeria) e

seus amplos terragos, situa-se no centro de um imen  so jardim . O mais caracteristico exemplo
dessa construcéo é a Villa Capra, em Veneza, obra do arquiteto Palladio.
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Villa Aldobrandini Fonte no jardim da Villa Aldobrandini
Lacio, Italia Lacio, ltalia

ARQUITETURA RENASCENTISTA NO RESTO DA EUROPA

Pela época do século XV ao XVI desenvolveu-se, fora da Italia, um estilo arquitetbnico misto,
combinacdo do renascentista e gético. Os primeiros elementos renascentistas introduzidos nas
construcBes dos paises europeus, principalmente nos da Europa setentrional, foram os motivos de
decoracdo. Mais tarde, por volta de 1540, a arquitetura nesses lugares passou a inspirar-se
diretamente nas fontes classicas.

Na Franca e na Alemanha, baluartes do gético, este era ainda tdo dominante que o novo estilo
arquitetdnico s6 conseguiu se impor com dificuldades. Na Franca centralista, a construgéo de palacios
tinha adquirido j& no séc XVI uma importancia preeminente. Os arquitetos que trabalhavam a norte
dos Alpes nao conheciam freqlientemente os edificios renascentistas nem os da antiguidade classica,
orientando-se apenas por gravuras e os livros de arquitetura de Vitrivio e Palladio, entre outros.

Entre os edificios mais famosos desta categoria es  ta o Louvre, de Paris, iniciado em 1546, e 0

maior de todos os palacios do Loire, que nunca cheg ou a ser concluido : Chambord : 0 exemplo
mais extremado da tradicdo gética no que se refere as coberturas inclinadas ricamente decoradas
com elementos sobrepostos, que foi continuada em quase todos os palacios renascentistas franceses

Os franceses foram resistentes em aceitar as inovagdes artisticas oriundas da Itélia e, apenas no
século XVI, conseqiiéncia da presenca de muitos artistas italianos na corte de Francisco |, é que
comecaram a adotéa-las.

e g e

Museu de LaPiere Lescot — Paris

Exatamente nos castelos franceses - sobretudo o de Blois e o de Fontainebleau - a influéncia classica
€ mais relevante.
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O PROTESTANTISMO E SUAS CONSEQUENCIAS

Na Alemanha a situacdo era semelhante. Tal como em Franca, utilizavam-se elementos da nova
arquitetura — janelas retangulares, entablamentos em parte coroados com obeliscos, empenas
"escalonadas".

Na Alemanha as consequiéncias do pensamento renascen tista sobre a religido foram mais
importantes do que sua arquitetura : Martinho Lute ro traduz a biblia, que so circulava em
latim, para o alemao, tornando-a assim, acessivela  todos.

A recusa de promover reformas por parte do papa, do clero e do imperador conduziu, por fim, a cisdo
da igreja. A arte ndo deveria contribuir para medir a fé. Durante a Reforma houve ataques
iconoclastas em que foram destruidas pinturas e esculturas de conteldo religioso.

Na Alemanha, a influéncia renascentista italiana introduziu-se lentamente. A construgcdo Alema
mantinha-se fiel a tradicdo gética, mas ainda assim os edificios da primeira metade do século XVI
apresentam uma rica superestrutura ornamental, com motivos decorativos renascentistas. Apesar da
arquitetura alema manter-se vinculada ao passado gético, varios de seus artistas foram capazes de
fundir a heranca medieval com a nova estética. Essa mescla - planta gotica, ornatos renascentistas -
verifica-se principalmente nas construcfes seculares, de modo mais harmonioso nos magnificos
castelos de Heidelberg e Trogau. Nas igrejas, mantém-se as linhas géticas tradicionais.

Em Portugal, o goético aliou-se a elementos mouros, preludiando o estilo portugués
renascentista conhecido como  manuelino, nome derivado do soberano Manuel, o Venturoso. Os
arquitetos espanhdis interpretaram o renascimento a sua maneira: desprezaram a simplicidade e a
harmonia de equilibrio dos edificios italianos, e, ao lado de enfeites renascentistas, empregavam com
profusdo e fantasia motivos arabes, sobretudo na ornamentacdo de igrejas e palacios. Como seu
trabalho era semelhante as obras de um ourives (platero, em espanhol), esse estilo recebeu o nome
de plateresco. Seus exemplos mais tipicos encontram-se em Toledo (Hospital de Santa Cruz), em
varios palacios de Castela e na célebre Universidade de Salamanca.

Universidade de Salamanca(faéhada)

Ao sul da Espanha, na Andaluzia, a arquitetura foi mais sébria, com uma estrutura harmoniosa e uma
decoracdo em estilo corintio. Comprovam essa fidelidade aos canones classicos as catedrais de
Malaga, Jaén e Granada. E ndo s6 na Europa ocidental o nlcleo artistico flo  rentino deixou
marcas profundas: alguns edificios que comp8em o Kr emlin, em Moscou, sdo obra de
arquitetos florentinos

O PALLADIANISMO CHEGA A INGLATERRA

Na Inglaterra, a arquitetura gética perdurou durante tanto tempo que o renascimento quase nao
deixou sedimentos na edificacdo sacra
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CONCLUSAO - RENASCIMENTO EM DOIS TEMPOS

Como as outras artes, também a arquitetura do Renascimento divide-se em dois periodos: século XV
e século XVI. O estilo da primeira etapa (século XV), centralizada em Florenca, € mais leve, mais
simples; o da segunda (século XVI), estabelecida em Roma, é mais rico e grandioso: em suas
fachadas proliferam as estatuas, os nichos e os portais. A Ultima obra-prima desta segunda fase é

a cupula da Basilica de Sdo Pedro, em Roma, obra  de Michelangelo, que ja prenunciava o
fausto barroco, surgido no fim do século XVI.

1- ARQUITETURA RENASCENTISTA DO SECULO XV

Capela dos Pazzi Pértico de Santa Maria das Gragas Santa Maria das Gracas
Brunelleschi, 1429 B. da Maiano, Arezzo, 1490 Donato Bramante, Mildo, 1488

Pértico do Hospital dos Inocentes
Brunelleschi, Florenca, 1419

2- ARQUITETURA RENASCENTISTA DO SECULO XVI

Palacio Farnese, em Roma

(arquiteto Andrea Palladio, Vinceza, 1567) (Antonio da Sangallol,Solj%vem & Michelangelo,

Villa Rotonda

ELEMENTOS CARACTERISTICOS DA ARQUITETURA RENASCENTI STA
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1 - Colunas

2 - Capitéis suspensos

3 - Cornijas salientes

4 - Janelas de dupla abertura

5 - Capitéis com festdes decorativos
6 - Altos-relevos

TRANSICAO FLUIDA PARA O BARROCO

As tendéncias barrocas tornaram-se mais visiveis em Veneza. Os primeiros sinais do
Maneirismo tornam-se aqui evidentes . Com o auxilio de contrafortes, conscientemente compostos,
entre os varios elementos arquitetdnicos, procurava-se quebrar a ordem de modo irbnico e
manifestar através da construcéo o fato do mundo se encontrar fora dos eixos

O espirito do renascimento tinha posto em marcha uma revolucéo, cuja dindmica conduziu ao fim
desta época. Copérnico reconheceu que o "geocentrismo”, tenazmente defendido pela igreja, estava
errado. A descoberta da América comprova que a terra ndo era um disco sob uma campanula.

O luxo excessivo dos papas do renascimento conduziu a fundagdo de uma nova religido,
independente de Roma. O equilibrio do mundo vacilou

A resposta da nobreza, assim como a do clero, foi a repressdo da procura da liberdade
individual . Na Espanha foi edificado o Escorial , uma construcdo monumental que constitui uma
expressdo exemplar da transicdo para um novo modo de pensar : a reunido de um convento, um
palacio e uma igreja numa Unica edificagdo na qual o rei residia diretamente do lado da casa de
Deus mostrava a pretensdo do monarca de ser um sobe rano "pela graca divina", em
conformidade com o espirito barroco.
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- ; CARGA HORARIA
CODIGO DISCIPLINA PERIODO a0 CA T PRATICA | TOTAL
AQT103 HAR: Histdria da Arquitetura e Urbanismo: da 10 72 0 72

Antiguidade ao Renascimento
DOCENTE | Solange Irene Smolarek Dias
EMENTA:

Histéria do urbanismo e da arquitetura, no contexto de seus condicionantes sociais, econdmicos e politicos,
desde os primordios da civilizacdo até o Renascimento.

OBJETIVOS

Compreender a histéria da arquitetura e do urbanismo, até o século XVI e estar apto a compreender a
historia da arquitetura e do urbanismo apos o século XVI.

CONTEUDO PROGRAMATICO (Enumerar titulos e subtitulos)

1° BIMESTRE
Desenvolvimento das cidades

Egito antigo
Grécia antiga
Roma antiga
Arg. Bizantina
Mosteiros
Romaénico
Isla

2° BIMESTRE

Mundo gotico
* Rendilhado;

» Caracteristicas goticas;
« Visdes do paraiso;

» Gético secular;

* Castelos;

» Godtico tardio.
Renascimento

. Introducéo;

. Inicio do moderno;
. Veneza,;

. Alto Renascimento;
. Maneirismo;

. Palladio

METODOLOGIA DE ENSINO / RECURSOS

Serdo utilizados os seguintes recursos metodolégicos:

aula expositiva,
seminarios,

trabalhos em equipe,
apresentacdo de filmes.




RECURSOS HUMANOS / MATERIAIS OU FiSICOS

HUMANOS: MATERIAIS OU FiSICOS: [ Atelier
[] Autoridades [] Visitas técnicas e/ou viagens de estudo  [] Laboratérios:
[ Profissionais da area a centros de pesquisa, entidades, [] Conforto Ambiental
L] Profissionais de outras areas ambientes naturais ou construidos, e [] Modelos Reduzidos
[] Pessoas da comunidade outros L] Projetos
[] Alunos de outras turmas [ ] Levantamento de campo ] Técnicas
[] Alunos monitores X Fitas em video Retrospectivas
1 Professores auxiliares: X Televis&o e video L] Tecnologia e
X Datashow Materiais de
X1 Retroprojetor Construcéo
X bvD [] Informatica
[] Geoprocessamento
[ ] Outros:

CRITERIOS DE AVALIACAO

1) Avaliacdo Geral da Instituicao:
- Serdo aprovados os(as) alunos(as) que obtiverem: média A = 7,00
- Exame: 3,00 < Média A < 7,00 obtido através da formula: A = (Ng;+ Ng,) / 2,00
- Nota do Bimestre = (2. Nota Trabalho X Peso Trabalho) + (3. Nota Prova X Peso Prova)
- Ng = (N11 + Np2#+...N7; X P1) + (Np X Pp)

2) Especifico da Disciplina (provas e trabalhos, juntamente com seus respectivos pesos):

2.1. 1° bimestre

2.1. 1° bimestre

Avaliacdo escrita individual, objetiva, com permissdo de consulta a material bibliografico e apontamentos
originais e individuais. Dia 03/04/09, das 20:50 as 22:30 hs. A nota sera de 0 a 10, com peso de 100% na nota
bimestral.

2.2.2° bimestre

Avaliacdo escrita individual, objetiva, com permissdo de consulta a material bibliografico e apontamentos
originais e individuais. Dia 19/06/09, das 20:50 as 22:30 hs. A nota sera de 0 a 10, com peso de 100% na nota
bimestral.

2.3. Exame final

Avaliacdo individual, escrita, objetiva e/ou subjetiva, sobre assuntos estudados na disciplina. Dia 04/07/09, das
11:00 as 12:40. Permitida a consulta a material bibliografico e anotagfes pessoais. Avaliagdo contendo
assuntos estudados na disciplina, e que sirvam para verificar 0 grau de compreensao e atingimento dos
objetivos da disciplina pelo aluno em exame final.

2.4. Divulgacéo das avaliacdes

As notas das avaliagdes bimestrais e exame final serdo divulgados através do Sistema SAGRES, até o prazo
limite determinado pelo calendario académico da FAG. As avaliagGes bimestrais serao devolvidas aos alunos,
com as respectivas correcdes dos professores. Os exames finais serdo entregues na Secretaria Académica,
juntamente com o Diéario de Classe.

2.5. Incongruéncia de avaliacdes

Conforme decisdo de colegiado definida em reunido de 28/05/2008, havendo a percepc¢éo pelo professor, de
que trabalhos de avaliagBes de aprendizagens entregues por alunos, possuem incongruéncia de linguagem
(escrita e/ou grafica) com o desempenho do aluno em sala de aula, serd possivel a arguicdo oral, gréafica e/ou
textual do aluno/autor; o objetivo serd a comprovacdo de autenticidade, autoria e correta avaliagdo do aluno.
Cabera ao professor da disciplina a definicdo de hora, local, instrumento avaliatério, bem como se a arguicao
oral, gréafica e/ou textual do aluno/autor ocorrerd com o auxilio de outro professor, ou ndo. Se ficar claro o vicio
do instrumento avaliatério entregue pelo aluno, opta-se pela nota obtida na argiicao oral, grafica e/ou textual,
cabendo ao professor da disciplina o relato do fato no Diario de Classe - prontuario do aluno; e a coordenacao,
para os tramites legais pertinentes.
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Disciplina: HISTORIA DA ARQUITETURA E URBANISMO: DA ANT  IGUIDADE AO RENASCIMENTO — 1° P

Dias da semana e horarios das aulas: sextas das 20:

FEVEREIRO

50 as 22:30 e sabados das 11:00 as 12:40
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03 aval 1°b
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19 aval 2°b

CONVENCOES

Feriados

Recesso discente

Inicio e término do semestre letivo

Dias letivos

Semana Académica CAUFAG 2009

Ultimo prazo para lancamento das notas bimestrais e

dos exames finais

Realizagdo de exames finais

Entrega Diarios de Classe, bancas de revisdo exames

e planejamento 2009.2.

Trabalhos internos (planejamento 2009.2)

Aulas teéricas da disciplina




CcODIGO DISCIPLINA PERIODO CARGA HORARIA
AQT103 HAR: Histéria da Arquitetura e Urbanismo: da Antigu idade ao Renascimento 1° 72 horas = 87 encontros
DOCENTE | Solange Irene Smolarek Dias
Encontro n° Data Conteuido Planejado
01/02 06/02 Apresentacéo do Plano de Ensino, bibliografia e sis  tema de avaliag&o da disciplina.
03/04 07/02 Desenvolvimento das cidades
05/06 13/02 Egito antigo na arquitetura
07/08 14/02 Egito antigo no urbanismo
08/10 20/02 Grécia antiga na arquitetura
11/12 21/02 Grécia antiga no urbanismo
13/14 27/02 Roma antiga na arquitetura
15/16 28/02 Roma antiga no urbanismo
17/18 06/03 Arg. Bizantina na arquitetura
19/20 07/03 Arg. Bizantina no urbanismo
21/22 13/03 Mosteiros na arquitetura e no urbanismo
23/24 14/03 Romaénico na arquitetura
25/26 20/03 Romanico no urbanismo
27/28 21/03 Islé na arquitetura
29/30 27/03 Isl& no urbanismo
31/32 28/03 Revis&o do contetido do 1° bimestre
33/34 03/04 Avaliag&o 1° bimestre
35/36 04/04 Feedback da aprendizagem, com corregé@o e seminario  da avaliag&o do 1° bimestre
37/38 17/04 Gético Rendilhado na arquitetura
39/40 18/04 Gético Rendilhado no urbanismo
41/42 24/04 Caracteristicas géticas na arquitetura
43/44 25/04 Caracteristicas géticas no urbanismo
45/46 02/05 Gético: VisBes do paraiso na arquitetura e no urbanismo
47/48 08/05 Gético secular na arquitetura
49/50 09/05 Gético secular no urbanismo
51/52 15/05 Gético: Castelos na arquitetura e no urbanismo
53/54 16/05 Gético tardio na arquitetura e no urbanismo
55/56 22/05 Projeto integrador na Semana Académica da Arquitetura e urbanismo
57/58 22/05 Projeto integrador na Semana Académica da Arquitetura e urbanismo
59/60 22/05 Projeto integrador na Semana Académica da Arquitetura e urbanismo
61/62 22/05 Projeto integrador na Semana Académica da Arquitetura e urbanismo
63/64 23/05 Projeto integrador na Semana Académica da Arquitetura e urbanismo
65/66 23/05 Projeto integrador na Semana Académica da Arquitetura e urbanismo
67/68 23/05 Projeto integrador na Semana Académica da Arquitetura e urbanismo
69/70 23/05 Projeto integrador na Semana Académica da Arquitetura e urbanismo
7172 20/05 Renascimento: Inicio do moderno na arquitetura e no urbanismo
73174 30/05 Renascimento: Veneza na arquitetura e no urbanismo
75/76 05/06 Renascimento: Alto renascimento
77178 06/06 Renascimento: Palladio
79/80 13/06 Revisdo do contetdo do 2° bimestre
81/82 19/06 Avaliag&o 2° bimestre
83/84 20/06 Feedback aprendizagem, com correcéo e seminario da avaliacéo do 2° bimestre
85/86 26/06 Seminério de integragdo de conteddos da disciplina
87/88 27/06 Seminério de avaliacdo da metodologia de ensino da disciplina no semestre

Exame Final: 04/07/09 das 11:00 as 12:40 na sala de aula da disciplina




